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SUNUS

“Uluslararas1 Hisarli Ahmet Sempozyumlar1” Kiitahya Giizel Sanatlar Dernegi
onciiliigiinde ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari yonetiminde
stirdiiriiliiyor. Sempozyum; “Hisarli Ahmet, Degisen Toplumda Kiiltiirlenme ve Kiiltiirlesme,
Miizik Algisi, Miizik Nereye Gidiyor?, Sehir ve Miizik, Miizik Dinleme ve Calgi
Performansinda Ses-Timni-Alg1 Bilesenleri, Miizik ve Terapi, Miizik-Medya ve Teknoloji,
Miizik Teorileri, Insan Yasaminda Miizik, Miizikte Yeni Yonelimler, Miizik ve Iklim” gibi
farkli temalarla bilim insanlarini bir araya getirdi. 13. Sempozyum ise 8-11 Haziran 2023
tarihlerinde “hibrit” olarak gergeklestirildi. Sempozyum; nitelikli bildiri sunumlarinin yaninda;
konser, konferans, sdylesi, panel ve farkli temalardaki sergiler ile saygideger Kiitahya halkinin
kiiltiirel yasantisina 6nemli yer edinerek, iilke ve diinya miizik bilimine de katki saglamaktadir.
Sempozyumumuz i¢in bugiine kadar gelmesinde ve halen nitelikli olarak siirmesinde katkilar
olan tiim paydaglarimiza cani goniilden tesekkiir ediyoruz.

FOREWORD

“International Hisarli Ahmet Symposiums” are being held under the leadership of
Kiitahya Fine Arts Association and under the management of Canakkale Onsekiz Mart
University State Conservatory. Symposium brought scientists together with different themes
such as, “Hisarli Ahmet, Acculturation and Enculturation in a Changing Society, Music
Perception, Where Is Music Heading For?, City and Music, Sound-Tone-Perception
Components in Listening to Music and Instrument Performance, Music and Therapy, Music-
Media and Technology, Music Theories, Music in Human Life, New Tendencies in Music”. The
13th Symposium was held on 8-117 June 2023 as a “hybrid”. In addition to the presentations of
symposium qualified papers, concerts, conferences, conversations, panels and exhibitions with
different themes by taking an important place in the cultural life of the respected people of
Kiitahya and it also contributes to the country and world music science. We sincerely thank all
of our stakeholders who have contributed to our symposium so far and still being held qualified.

Mustafa Kemal ALTINSOY
Kiitahya Giizel Sanatlar Dernegi Baskani
President of Kiitahya Fine Arts Association
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TESEKKUR

Uluslararas1 bir etkinligi 13 yildan beri araliksiz siirdiirmek biiylik bir basaridir.
Sempozyuma destegini esirgemeyen Kiitahya ili valilerimize, belediye bagkanlarimiza, paydas
iiniversitelerimizin rektorlerine, valilik ve belediye il kiiltiir miidiirlerimize, il milli egitim
miidiirlerimize, Kiitahya Ahmet Yakupoglu Giizel Sanatlar Lisesi miidiirlerimize, Kiitahya
Ticaret ve Sanayi Odas1 Baskanlarimiza, konservatuvarlarimizin yonetim kurullarina, bilim
kurulu baskanlar1 ve iiyelerine, diizenleme kurulu iiyelerine, is insanlarina ve ana sponsorumuza
tesekkiir ediyoruz.

Sempozyumda sadece bildiri sunumlar1 yapilmiyor. Bildirileri ile katilan degerli bilim
insanlar1 yaninda; konser veren ve eserleri sergilenen sanatgilarimiza, atolye, panel, konferans,
soylesi vb. etkinlikler ile yanimizda olan miizik bilim insanlarina tesekkiir ediyoruz.

THANKS

Continuing an international event for 13 years without interruption is a great
achievement. We would like to thank for their unwavering support for the symposium, to our
governors of Kiitahya, our mayors, the rectors of our partner universities, our provincial and
municipal culture directors, our provincial national education directors, our directors of
Kiitahya Ahmet Yakupoglu Fine Arts High School, our Presidents of Kiitahya Chamber of
Commerce and Industry, the boards of directors of our conservatories, the heads of science
boards and members, members of the organizing committee, business people and our main
sponsor.

Not only paper presentations are made at the symposium. In addition to the valuable
scientists who participated with their papers, we would like to thank our artists who gave
concerts and exhibited their works, and the music scientists who stood by us with activities such
as workshops, panels, conferences, conversations.

Sempozyum Yiiriitme Kurulu
Symposium Executive Board
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NEDEN KUTAHYA / NEDEN HiSARLI AHMET?

Kiitahya

Sanat1 yasamlarinda etkin bir unsur olarak goren Frigler, Kiitahya’y1 baskent ve kiiltiir merki
yapmis Germiyanogullari, Kiitahya’nin “sehzadeler sehri” olarak anilmasina yon veren Osmanli Devleti
ve nihayetinde Tiirkiye Cumhuriyeti. ..

Kiitahya, {i¢ bin yillik bir tarihin izlerini tizerinde tastyan kadim bir Anadolu sehridir.

Ezop’tan Porsuk Bey’e, Hezar Dinari’den Yakup Bey’e, Seyhi’den Evliya Celebi’ye ve Asik
Sirri’dan Pesendi’ye yiizlerce sanatg1 ve sanat dostu Kiitahya’da yetismis ve bu cografyaya nice eserler
kazandirmislardir.

Mevleviligin Konya ve Afyon’dan sonra ii¢iincii merkezidir.

Evliya Celebi Germiyan Beyi II. Yakup’un (1387/1429) ¢ok iyi saz ¢aldigindan ve Cogiir adi
verilen sazin mucidi oldugundan bahseder. Kiitahya ilinde Cogiirler adl1 bir yerlesim yerinin olmasi da
dikkat cekicidir.

Tiirk halk miizigi icerisinde, ezgi ve dlgii ¢esitliligi, konu zenginligi ve seslendirmedeki tislup
ozellikleri bakimindan Kiitahya tiirkiilerinin biiyiik bir deger ve 6nem tasidiklar1 goriiliir. Klasik Tiirk
Miizigi karakteri ve etkisi oldukga hissedilir.

WHY KUTAHYA? / WHY HISARLI AHMET?

Kiitahya

The Phrygians, who see art as an active element in their lives, Germians, who made Kiitahya
the capital and cultural center, the Ottoman Empire that guided Kiitahya to be remembered as the "city
of princes" and finally the Republic of Turkey.

Kiitahya is an ancient Anatolian city bearing the traces of a three-thousand-year history.

Hundreds of artists and art friends, from Aesop to Porsuk Bey, from Hezar Dinari to Yakup Bey,
from Seyhi to Eviliyd Celebi and from Asik Sirri to Pesendi, grew up in Kiitahya and brought many works
to this geography.

It is the third centre of Mevleviyeh, after Konya and Afyon.

Eviiya Celebi mentions that Germian governor Yakup Bey (1387/1429) played the reed very
well and that he was the inventor of the instrument called Cogiir. It is also noteworthy that there is a
settlement called Cogiirler in Kiitahya.

In Turkish folk music, it is seen that Kiitahya folk songs are of great value and importance in
terms of the variety of melodies and measures, the richness of the subject and the stylistic features of the
vocalization. The character and influence of Classical Turkish Music is quite felt.

Hisarli Ahmet (1908-1984)

Birgok Kiitahya tiirkiisii Hisarli’dan derlenmistir.

Hisarli’nin farki; Kiitahya tiirkiilerini kendine has yorumuyla icra etmesidir.

Onun yorumuyla derlenen tiirkiiler bugiin Tirk halk miiziginin en seckin eserleri arasinda
gortliir.

Hisarli, 6grenmeye ve 6gretmeye aciktir.

Devrindeki tiim saz ve sdz ustalarindan yararlanmistir.

Bir rivayete gore de ustasi diilgerlerin Hiiseyin’dir

Isinde ciddidir ve prensipleri vardir.

Tiirkiiler dogru okunmali, tiirkii gecelerinde istekte bulunulmamali, etkinlik zamaninda
baglamalidir.

Hisarli Ahmet (1908-1984)

Many Kiitahya folk songs have been compiled from Hisarl.

The difference of Hisarli is his performance of Kiitahya folk songs with his own unique
interpretation.

The folk songs compiled with his interpretation are among the most distinguished works of
Turkish folk music today.

Hisarly is open to learning and teaching.
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He benefited from all instrument and word masters of his time.

According to a rumour, his master is Hiiseyin of the carpenters.

He is serious about his job and has principles.

Folk songs should be read correctly, no requests should be made in folk song nights, the event
should start on time.

Neden Hisarhh Ahmet Sempozyumu?

Geleneksel Tiirk halk miizigimizin en seckin eserleri arasinda yer alan ve “tiirkiilerimizin
senfonileri” olarak adlandirilan Kiitahya tiirkiilerinin en 6nemli yerel sanatc¢ilarindan biridir Hisarl
Ahmet.

. Kiitahya denince tiirkiileri, Kiitahya tiirkiileri denince ise «Hisarli Ahmet» akla gelmektedir.
Isminin boylesi nitelikli bir bilimsel etkinlikte anilmas1 ¢ok 6énemlidir.

Why Hisarli Ahmet Symposium?

Hisarli Ahmet is one of the most important local artists of Kiitahya folk songs, which are among
the most distinguished works of our traditional Turkish folk music and called "symphonies of our folk
songs".

When Kiitahya is mentioned, folk songs come to mind, and when Kiitahya folk songs are
mentioned, "Hisarli Ahmet" comes to mind. It is very important that his name is mentioned in such a
qualified scientific event.

Sempozyumun Onemi

Binlerce yillik tarihi ile Kiitahya diinyaca taninacaktir. Kiitahya diinyanin “6nemli sanat
sempozyumu” olan sehirlerinden biri olarak akla gelmesinde yardimci olacaktir. Kiitahya'nin ve
bolgenin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismesine katki saglayacaktir. Somut olan ve somut olmayan
kiiltiirel miraslara sahip ¢ikilacaktir. Yerel halk ile; iiniversiteler, sivil toplum kuruluslar1 daha ¢ok
isbirligi yapacaklardir. Sanat egitimi alan genclerin ve sanat egitimcilerinin sempozyumda bir araya
gelmesi yeni ve 6zgiin projelerin gelismesini saglayacaktir. Ozellikle cocuk ve gengler nitelikli konserler
izleyebileceklerdir. Alaninda yetkin miizik bilim uzmanlar1 bir araya gelecek bilgi, tecriibe ve
iiretimlerini paylasma imkan1 elde edeceklerdir.

Importance of the Symposium

With its thousands of years of history, Kiitahya will be known to the world. It will help Kiitahya
to come to mind as one of the world's "'important art symposium'* cities. It will contribute to the social,
cultural, and economic development of Kiitahya and the region. Tangible and intangible cultural
heritages will be protected. Universities and non-governmental organizations will cooperate with the
local people more. The gathering of art trainees and art educators in the symposium will enable the
development of new and original projects. Especially children and young people will be able to watch
qualified concerts. Competent music science experts will come together and have the opportunity to
share their knowledge, experience and productions.

Ugur TURKMEN
Sempozyum Diizenleme Kurulu Baskani1
Symposium Chair of Scientific Board

Vi
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AMAC VE KAPSAM
“Nasul seslendirdi(ler)?”
“Nasul seslendirilmeli(ydi)?”

Bu dort soru, 13. Uluslararas1 Hisarli Ahmet Sempozyumu’nun belki de en basit izah1. Sempozyum,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 100. kurulus yildéniimiinde, kapilarini iddiali bir temayla aciyor: Miizik
Performansinin Kuramsal Art Alani.

Bilim ve sanat ¢evrelerinde giderek daha sik kullanilan bir kavram, art alan. Cocuk edebiyatinin sosyo-
kiiltiirel art alan1 ya da Haydarpasa Gar1 art alan1 tasarimi1 6rneklerinde oldugu gibi. Kanimizca, art alana
dair en dikkate deger tanimlama su: “Bir s6ziin ya da yazinin anlagilabilmesi i¢in 6nceden edinilmesi
gereken bilgilerin, yasantilarin ve kanilarin olusturdugu zihinsel biitiinliik”.

Yakin zamana kadar miizik tarihine iligskin olarak sunulan tiim materyal, odagina besteciyi ve eseri ald1.
Peki ya yorumeu? Miizigi salt bir yazi olarak diisiinmek, onun anlamini “nota i¢ine gdmiili” olarak
gormek demek degil mi? Iste, miizik performansi, bu anlami yeniden {liretmemizi saglayan yegane sey.

Bu alana yonelik ilk kuramsal ¢aligmalar, 19. Yiizyil’da sesin kayit altina alinmasiyla birlikte dogdu.
Bu sayede, o giine dek hep besteci ya da teorisyen tarafindan tasarlanan miizikal etki, salt bir tahmin
olmaktan Oteye gecti; giivenilir isitsel kayitlar bir “doniim noktas1” oldu. 1970’lere gelindiginde ise, “bir
performans olarak miizik” felsefesini hararetle savunan 6ncii kuramcilar sayesinde, miizik teorilerinin
bir alt disiplini haline geldi: Performans Analizi.

Miizikte performans, kaginilmaz olarak su olguyu beraberinde getiriyor: Yorum. Elbette, bir esere dair
biricik ya da farkli seslendiriglerin her birini, kabaca “yorum” olarak tanimlamak miimkiin. Ancak,
miizik performansimin kuramsal art alam, - yorumun sadece kendisini degil -, yorumu
etkileyebilecek tiim siireclerin irdelenmesini kapsiyor.

Alt Bashklar
* Nota-performans iligkisi

* Besteci-yorumcu iliskisi

* Otograflar-edisyonlar

* Diizenlemeler-uyarlamalar

* Yorum analizi

* Yorumda estetigin felsefi temelleri

* Erken Miizik performansi

* Cagdas Miizik performansi

* Geleneksel Miizik performansi

* Repertuvar segimi

* Calgi/ses egitiminde miizik performansi degerlendirme Slgiitleri
» Miizik performansinda sinav/sahne kaygisi

* Miizik performansinin fizyolojik temelleri

* Ses kayitlari, mix ve mastering

* Akustik

* Miizik performansinda ¢alginin roli

* Calgi/ses tasarimi ve yapimi

*» Miizik performansinda yaraticilik ve esin

* Miizik performansi elestirisinde dlgiitler

* COVID-19 siirecinde miizik performansi uygulamalari
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AIM AND SCOPE
“How did they perform it?”
"How should it be/have been performed?

These three questions are perhaps the simplest explanation of the 13th International Hisarli Ahmet
Symposium. On the occasion of the 100th anniversary of the Republic of Turkey, the symposium opens
its doors to a challenging theme: The Theoretical Background of Music Performance.

The background is a concept that is increasingly used in scientific and artistic circles as in the examples
of the Socio-Cultural Background of Children's Literature or The Background Design of Haydarpasa
Train Station. In our opinion, the most remarkable definition of the background is "the mental integrity
formed by the knowledge, experiences and convictions that must be acquired in advance in order for a
word or text to be understood”.

Until recently, all the material presented in relation to the history of music took the composer and the
work into focus. What about the performer? Isn't it the only thing to think of music as a mere essay and
to see its meaning as "embedded in the score™?

The first theoretical studies in this field started with the recording of sound in the 19th Century. In this
way, the musical effect, which had hitherto always been conceived by the composer or theorist, went
beyond being a mere guess; reliable auditory recordings became a "turning point”. By the 1970s, thanks
to pioneering theorists who fervently defended the philosophy of "music as performance," Performance
Analysis became a subdiscipline of music theory.

Music performance inevitably brings with it the following phenomenon: Interpretation. Of course, it is
possible to roughly define each of the unique or different performances of a work as an "interpretation".
However, the theoretical background of music performance constitutes an examination of all the
processes that can affect an interpretation — not just the interpretation itself.

Subtopics

* The relationship between the score and the performance

* The relationship between the composer and the performer
* Autographs-editions

* Transcriptions-arrangements

* Analysis of interpretation

* Aesthetics in music performance

* Early Music performance

» Contemporary Music performance

* Traditional Music performance

* Choice of repertoire

* Music performance evaluation criteria in instrument/voice training
» Exam/audition/stage anxiety in music performance

* Physiological basis of music performance

* Sound recordings, mixing and mastering

* Acoustics

* The role of the instrument in music performance

o Instrument/sound design and construction

* Creativity and inspiration in music performance Tiirev BERKI
* Criteria for music performance criticism Sempozyum Bilim Kurulu Baskanm
* Music performance applications during COVID-19 Symposium Chair of Scientific Board
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13. ULUSLARARASI HISARLI AHMET SEMPOZYUMU
The 13th Internationol Hisorl Ahmet Symposium
"Miizik Performansinm Kuremsal Art Alan:” / "The Theoretical Brckground of Music Performance™
B-9-10-11 HAZIRAN f JUNE 2023

www hisarlishmet ong
PROGRAM/PROGRAMME
B HAZIRAM PERSEMBE / THURSDAY, &th of JUMNE

13:30] Salon 1/ Hall 1 Salon 2 / Hall 2
OTURLIM 1/ SESSION 1 OTURUM 2 / SESSION 2
Qtwrum Bagkan / Chair Tiirew Berki Chtururn Bagkan { Chair: A Serkan Eoe

‘Wegirimli Seslerie Seyr-i Mt Bat Mizig Egitimi Verilen

atsrisrds Makam Déretimi igon Bir Uyariama Orkestra Arp Sanatns Bakig Bpsnla Mote-Performans Bigkisi

Gzde Ece Yavag Ortiirk

Hafize Yesilbag
Beklenmedik DeZigimberde Dirt icraa: Maodellenen Recorder Enstriimani ile Egitim Animasyonu Dlugtunuimas: v U;
Samuel Barber Opus 611 Boyutiu Wazio ile Basitan Recorderin Akustik Performansmin Incelenmisi
Senem Hozal Tagar Ugur Girman, Umit Girman

Kmndin-i Kiitiiriinin Bir Bagiz ¥ : Analog Modile .
in-Yap (DY) riniin Bir Bagia Yansmas: o5 " orgo Bamnos'un Mahur Arsnagme kessinin &nalizi

Sentezleyic Tasanm _
Sl Edlem Michmet Alizan Budak, Cenk Giiray
"3 Kemnan - 1 Cello™: Coouk Orkestralzn igin ideal Bir Dizerieme Modeli Ceevrimigi Miizik Performansinin Otizmili Bireylerin Sosysllegme Sdreglerine Etiisi:
i Lzrmir iz Orkestras: ve Korosu Omek Olag

Filliz Yibdiz Rec=p Ege MAltmooglu, Orpun Berrakoay

15:000 ARA [/ BREAK

15:30{ Salon 1/ Hall 1 Sabon 2 f Hall 2

OTURLM 3/ SESSION 3 OTURLUN 4 [ SESSION 4
Profesyone] Mizik Efptr;lﬂ.:.l:: El:ianl_lil;ﬁ:rm:iler igin Repartuvar Mineiiit Acsylan igi H.l'ﬁ:ikKl:itiEnin Bilegenleri

pek Aktiirk Ismet: Karadeniz

Tiirk Miiziginde Bestes —lcrao Arasingzid kera Farkliickannin

incetermesi: Tanburi Cermil Bey - Bestedinin losoys Tanidg Oeglidik: Terry Riley'nin *In € Omeg

Deniz Tunger

Caghan Adar
Miizik Performansiren Mizisyen Sagligins Vansmas: Mizisgen Beri Flit Teknilder ve lan Clarke'in "The Great Train Race™ Adh Eseri Uzerine Bir
G&ziinden Fizksel Rahatnziddar Performans Deserlendirmesi
Seval Sati, Ahmet Serkan Ece, Sebrem Ava Bashar Sanboge Ak, Ciler Talu
Bir Dilifize Exseninde Ug Yorum: Sayzun, Opus 76/ 4-2-2
Refikcan Tagar Torew Berla
17:00| ARA [ BREAK
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9 HAZIRAN CUMA / FRIDAY, 9th of JUNE

02:00 Salon 1/ Hall 1 Salon 2/ Hall 2
OTURLIM 5/ SESSI0M 5 OTURUM 6/ SESSION 6
Otwrum Bagicn f Chair: Hakan Cevher ﬂ:mﬂ:qi:lfﬂ':inﬁht&ﬁ
Bestecinin Gizinden: Yusuf leeddin Mesgi'nin “Sarspnellere Tesadd™ | btanbul Kemengesi Baglaminda Bilingli Dinlerne ve Performansin Fadesi: Nians,
ksimii Eserinin Batimesl Arclizi Dimamikder we Siceme Eemanlan
Wuzaffer Soner ¥ilmaz i i Mesibe Gzgil T
&fﬁlﬂimm:ﬂﬂﬂﬁ :ﬁ::‘f;‘:’:::ﬂﬁ Theanetical Background inl‘:rfu'rnal;: rx:ea de Dliveirs’s Fana Sonats (2022)
Ji"‘h:”ht Lilinn Mesria Tonells Tiizin
Diji'l:lSnn:tlnll'l'.iks:l.i;.i: h_IFI"lEr,_‘l'apn',- Zeid e Metaerme ile “Piesic Educstion: Note” ile Noss ﬁér\erimi
Gigendirilmis Mizik Performansian Ujur Giirman, Tiemit Gidrrman
Gandas Mikikee Yorumculuk Egitimi Maodem ve Barok Kemanda Geleneksel Uygulama Teknikieri
Onuwr Diilger Hale Basmaciogiu
ARA | BREAK
j Salcn 1/ Halll 1
Salon 1/ Hall 1 Salon 2/ Hall 2
OTURLIM 7/ SESSION 7 OTURUM & / SESSION B
Croarurn Bagkan [/ Chair: Abdullah Akat Orurum Bagkar / Chair: Zafer Kurtassn

Dolaymitanma Baglamnds Klasik Bat Milzigi: Sosyal Medyads Sayem E ook Fakdasmia Gelenakesl Toirk Miiskderinde Pack .
olwyla Antam Aktanmi of Agimia femlens - = e

Crege Cesur Fiyten Kapian
L 5. Bach'in BWW 1003 La Mindr Solo Senat) Merkezinde Eski Mizik
Yorumoulugu Bigimberine Fonelik Karplastrmal Bir Mizikal Pefomans

Eski Mixzik Eserlennin Yorumlanmas: igin

P Hermenditik Bir Carpeve
alizi
Bursk Basmaciogiu
lrmresk Acar _
" [ R . . Miizik Prodikss Perspektifinden Kanalh Bateri Bil herinin Mala
Cepheden Mizige: Ne gordiler, ne disonddler, ne hissettiler? L r,'utu r"p-.:l-:hﬁ . W‘ anart m Hisgemenmn "
Kgur Tiirk ﬂg’l:IJrl'lf_ﬂ Algoritralan ile Sinflandinimas:
Ismet Emre Ticel, Ulag Yurtsewer
Saral Gergekiine Somut Mk Perfomnanzi M'“”“_"I;tm'”rf_';;f’r:f‘f"‘"f_"“"m:
Arda Eden, Cihan tikhan Gézde Giirin Demirsridsn
ARA | BREAK
] Salon 1/ Hall 1
Salon 1/ Hall 1 Salon 2 [ Hall 2
OTURLIM 8/ SESSION OTURLIM 10 f SESSION 10
Orwrum Bagkan  Chair: Arda Eden Orwrum Bagkani / Chair Uigur Tiirdkmen
Notads Gorinmeyeni Kegfetmek: Hil-ﬁ";e‘,'i Mikzikle Anlatmrak Uzerine Konsenatuvar Egitiminde Kuram-Uygutama Kutuplasmes:: Mizik Formizn
Mephisto Vals Dmesi Dersberinin Performansa Yonelik Uygulamatara Zenginlegtinilmesi
Fahrattin Eren ¥ ahsi M. Erdam CSlogiu
Ruhi Su ve Yorumun [Drppuu\u'l' a Etkisi: Arioso Alla Turca Kodublar ile "Blok Fldt Kilavuzu® 'I'asanrl_1ﬂn1e- &i v Nota Pazisyonu EEn:tl irni
Emet Karadeniz Ugur Giirman, Umit Girman
Boyutsal Performansiarda Kznal Tabanh ve Nesne Tabanh 5es Tekrann kras: Mikzik Perfomanm Apsindan
Karglagtimaz Tekrar Olgusunun Biliszel ve Estetik Boyutlan
Cihan Izikhan Ferbet Cayh
Vagaimada ve Mizikte VimGozlik: Antik Yunan'a Bir Bakiz
A Kikeal, Abdullsh Onur Aktas
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10 HAZIRAN CUMARTESI f SATURDAY, 10th of JUNE

DELE YEMES [ LUNCH

Zoom ID: 5385 776 (046 Passcode: Hisarlisym

Zoom ID: 999 222 1915 Passcode: Hisarfisym

OTURLIM 11/ SESSION 11
Dtturum Bagkars / Chair: Filiz Yildiz

OTURLIM 12 [ SESSION 12
Oruwnum Bagicani / Chair: Lilian Maria Tonella Tozin

Tiirk MiziisTnde Gz Arch Edilen Bir Gergeklik: Heterofoni
Giinay Ginaydn

Ofeliz Imanova ve Rena Recebova'ran Yazmig (duklan Kzmanca Mekbebi
Metodunun bgerik Amalizi
Ermre BSmiirci, Ashban Eruzun Ozer

20, Wizpicta Geligtirlen Flis Calim Teknikier Hakands Flit Extimi
Alrnakta Oizn Ofrencilerin Girislerinin Degerdendiilmesi

Miizik Egitinni Ogrencilerinin Bakiy Acisiyla
Dijjitzl Platformitar ve Skademinin Karplagstnimas:

Derys Sentiirk, Emel Funda Tirdkmen

Bilge Kara, Serenat bstanbullu Murst Gk
Gilizel Sanathar Lisesi Ses ESitimi Ders Siirecinin Yetenek Snaw Canhi Kodlama Performanslannda Miizik ve Gdrsel Tasanm Etidlesimi: Algorave
Performansing &rt Alan Agisindan Etidleri Istanbul DrneE;l

ikl Acim, Ards Eden

Dijital Milizik Endiistrisinde Kapit Standartianmin Son On il Streaming
Servislerinin Ses Siddeti Reglilasyponlan Omeg

Roland Dyens'in "A Night in Tunisiz” Dizenlemesinde Yenilikg Klasik Giar
Tekniklesinin incelanmesi

Onus Karsbiber Eyiip Mert Aleyii

15:30| ARA | BREAK

15:45 Zoom ID: 585 776 0046 Passcode: Hisarlisym Zoowm ID: 539 272 1915 Passcode: Hisarfisym

OTURLIM 13/ SESSION 13 OTURLIM 14 f SESSION 14
Drurum Chair: Emel Funda Tiirkmen Oturum Baskan / Chizir: Ofuz Kerskeys
‘Werel Kimlik Temsili Baglarunda Hopa Hemginli Kimliginin Mizik Miizik Performansinda Calsnin Rold
Performansian Kayn Kilig
Kiibra Sahin Topal

leinci Diirrya Savam Doneminde Keman 'l"=p||:|_'.|:|||'51: Cremon'da Uyamg
ve Uit Kemanlan Projesi Ornelderi

Gegmigten Glndmize Ortamahalle Mizikler
Melike Lehimber, Kardelen Erdem

Halide Knrabiber
ilhan Barar'in Solo Piyano Yapetiannin Gigiik zeyi Derepebendirmesi Karaicter Pargzainin Kuramesal Art Alzrinin incelenmesi
Begurmban Kes il Giney Jimgek
Baglangig Dilzeyi Caz Mizizi E.:-.i'tin'indE Fepertuvar Segiminin Onemi- | Popider Miziderde Bezeninin Mizik Performansmndaki Yansimalan: Pinhani ve
Caz Trompet Dmegi Sakiler Drmezi
Bytac Aydogdu Caner Bektns, Nevin Sahin
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L1 HAZIRAN PAZAR | SUNDAY, 11thof e
09:00 Zoom ID: 385 776 D046 Passcode: Hisarlisym Zoom ID: 299 272 1915 Passcode: Hisarfsym
OTURLM 15/ SESSION 15 OTURLIM 16 / SESSION 16
Mmmlfﬁﬁnhﬂm Orwrum Bagkan / Chair- Caghan Adar
Ruhsal Dengemizin Ritmi Tiirk MikiZinin Golseslendirimesinds Halid Recep Arman Yaklapimi
Elif Nun Gdloge Beshadir Colamay
Antik Dénem Mikziginin kcra Ozelliklerinin Lir Uzerinden Mikzik Performansinda Beden Dili ve Kodlan: Fade, Temsil, lZleyic Ams ve EEtim
Deeriendirilmesi, Mesude Elif Giingdr Sankays, Cenk Giirsy Perzpektifier  Cagn
Mizik Performansinda Hareketin Rold ve Onemi Tirkiye'de Cazda Verelestirme Girigimlen ve "Tork Can” Intilaf
Selin Oyan Kiipeli Selim Tan
*Her MiiziZi Calabiben Romanlar®: Bir Sosyal Entegrasyon Egilimi Olarsk Sahne Kaygmmni Yenme Vortemi (larsk Mental Galigma
Tematik Konsarler, Burge Ulubilgin Cuhadar Sevgiinur Tandogdu Kilig
10:30 ARA { BREAK
10:45 Zoom ID: 585 776 046 Passcode: Hisarlisym Zoom I0: 299 222 1915 Passcode: Hisarfisym
OTURUM 17 / SESSION 17 OTURLIM 18 f SESSION 18
Crwrum Baskam / Chair: Seyhan Canynk Oturwm Bagkan / Chair: Duygu Sékezoglu Atilgan
Mliizik Ofresmeni Adaytannin Uygulamal Alan ESitimi Derslerine lliskin | Mizik Ogretmenlerinin Okul Mikzik EEtiminde Beliri Gin ve Hafslara Yonelik
Performans Sergileme Stregleri Hakkindaki GSriigheri Galgmalanna i igkin Performans Art Alan Inceizmasi
Ebru Sen imren Oz Keser, Ermed Funds Tirkmen
Mizizyenlerde Perfonmans Kaygs Fliit Cahiruindan Eaynakl Oluszn Fiziksel Rzhatsizhklzrs Yonelik Profesyone] Fiit
Selin Oyan Kipeli icraalannin Garigler, Eewser Tagtemel, Bahar Sanboge Ak
Galg Yapem Sainatin Kurumsallagmas: Sirecinde kmir Deviet Miizik Performenznren Kuramssl Art Alanrn Glusturmada Mizikolojinin Gereldiligi,
Eonsenatuisnren Yer M. Uuk Giler Mustafa Dagdeviren -
Armeriich Bested Jeff Manookian'n Genclik Orkestralan igin Sosyal Medyads Yayinlanan Koro Caligmalanna Yanelik Sanal ve Gerpek
Dizenlernalernin incsiarmeasi Sesiendirmeler Uzerine Bir Degerendirme
Bahadir Cokamay Al forben, Goncagyil lgher
12:15 ARA { BREAK
13:30] Zoom ID: 355 776 D046 Passcode: Hisarlisym Zoom ID: 299 222 1915 Pazccode: Hisarfisym
OTURUM 19 / SESSION 19 OTURLIM 20 SESSION 20
‘Crurum Baskam J Chisir: Fako Cam Yirik ‘Crurumi Bazkan / Chair: Yunus Emre Ugur
Performansin Sahne Arkzs Dlarsk Mizisyen Roportajlan: "Kobra Cized Rkigretim Okullan icin Wustararas Bakalorya Programi’min Miizik EZitimi
Purat” Grneklemni, Sebrem Edikdi Hazritk Calismalan Agesindan incelenmesi, Seval Yilde
Galg Tasarms ve Yapimi Kapsarminda Eaé; ama Calpsinds Bir Burgu . . - .
Sicterni Breris Klasik Mikzik Gergekten Dldyor mu?: Cagpdas Performans Yamemler
Servet Bal, Serenat istenbullu Aozel Gokge Erplmes
Ortagsg Mikzigini Yorumlamada Kargitaglan Problemler Baglaminda La Quinte Estarmpie Real: Bir Transkripsiyonun Art Alam
£u RomayBizans Mizis Ornei, Erding Yalnbobe Serkmn Qzcifiei, Ozsn Karegd
Nazariyatdora Ikilemi: Bayati Makama ve Perdesi Omeg fazlerizkosl Wuz rmans: lgenzin an Ariatalan’
Giinay Girmydn, Caner Bektas, Cenk Gy Oguzhan Aldkuzu
15-004 ARA J BREAK
15:15 Zoom ID: 385 776 046 Passcode: Hisarlisym Zoom ID: 299 222 1915 Pasccode: Hisarfisym
OTURLIM 21 / SESSION 21 OTURLRA 22/ SESSION 22
‘Croururn Baskar / Chair: Bahsdir Coleamay Crturum Bagkar ;’ﬂnair.E\l-m'iautr
BAnarmonik Tonalitelerin Affect Theory Bagtamends Degedendirilmesi Bir Sayzun Yaprunda Pende Ornganizasyonu: Opus 453
irem Yalcimer Cagiar Yalon, Tiirew Berki
Klasik Mzik Yangmatan ve Performans: Rekabet Ortamnin Mizik | Mizisyenin Tryatrods Degizen Pedfomans Alans: Garsel, kitsel ve Uzamssl Agidsn
Performanz Uzerindek Etkileri. Emrsh Bir DeEerendi ul
Diinleyicinin Yorumizdig 'r':;a',.-aﬁ' Ezer: "Dresm House” Campanellzs Tekriginin Baztama krasina Wyarlanmas: Bozuk Dizen, Meraph k=
L§ur Cihat Saknryn Ornezi T Ti
Mi Ufd Bey'in Kittiare! KimiiZinin Osmanh Makam Mizig Tarihi Fizld Report on 30 Audio Capture of Solo Piana for Classical Music Productions,
Hafizasimin Olugurmuna Katks, Sengil Altun Oney [Ermwre: Ekici, Will Howie, Toru Kamelawa
From Paper to Music: Possible Pathwaiys Towsnd Constructing an Informed
Performance of Contemporary Music, Felipe Vangas Magdaleno
17-05 ARA { BREAK
KAPAMNIS TOPLANTIS! / CLOSING MEETING

1?:Zﬂ-|

Zoom ID:

Paszcode:

XX



13. Uluslararast Hisarlit Ahmet Sempozyumu
The 13th International Hisarlit Ahmet Symposium
08-11 Haziran / June 2023

TAM METINLER
Full Text Books

%ﬂﬁm@“@

XXI



13. Uluslararast Hisarlit Ahmet Sempozyumu
The 13th International Hisarlit Ahmet Symposium
08-11 Haziran / June 2023

Sosyal Medyada Yayinlanan Koro Cahsmalarma Yénelik Sanal ve Ger¢ek
Seslendirmeler Uzerine Bir Degerlendirme

An Evalution On Virtual And Real Vocalization For Choral Works Published On Social
Media

Ali Ayhan
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ali.ayhan@inonu.edu.tr
Goncagiil Isler
Inénii Universitesi
isler.goncagul@gmail.com
Ozet

Gerek tek sesli gerekse cok sesli koro ¢alismalarinda geleneksel konser ve gosterim
etkinliklerine ek olarak sosyal medya uygulamalarinin son yillarda yayginlagmasiyla birlikte
farkli seslendirme ve c¢ekim teknikleri ile koro videolari dahazirlanmaya baslamistir. Cesitli
sosyal medya platformlarinda kanal ve profil olarak adlandirilan ortamlarda yayinlanmasi ile
genis kitlelere ulasan bu videolar, koro ¢alismalarina yeni bir boyut kazandirmis ve bir¢cok
kaynakta sanal koro caligsmalari olarak degerlendirilmektedir. DAW (Digital Audio
Workstation) vb. programlarda yer alan sanal ses kiitiiphaneleri (VST) kullanilarak yapilan
calismalar i¢in sanal koro ¢alismalari ifadesielbette kullanilabilir. Ancakkoro tiyelerinin video
goriintii ve seslerinin dijital ortamlarda kurgulanarak bir araya getirildigi diisiiniildiiglinde, mix
ve master asamalarinda kayitta islenen seslerin sanal bir ¢algi ile olusturulmadigi gercegi
ortadadir. Nasil ki konser etkinliklerinde koro gosterisi video kaydina aliniyor, sesler DAW
programlarinda isleniyor ise sanal koro ¢alismalari olarak isimlendirilen video gosterimlerinde
de gergek insan sesleri kullanilarak, ses kayit — mix - kurgu gibi asamalardan gegerek yine video
dosyas: seklinde hazirlanmaktadir. Tek fark koro iiyelerinin performanslarinin ayri ayri
toplanarak bir araya getirilmesidir. Bu anlamda c¢aligmada sosyal medyada yayimlanan koro
caligmalarina yonelik olarak sanal ve gergcek seslendirmeler iizerine bir degerlendirme
yapilmigtir. Sonu¢ olarak bu tarzda hazirlanan videolarmn gergek seslendirmeler
kullanildiginda“sanal koro ¢aligmalar1” yerine “sosyal medya koro ¢alismalar1” seklinde ifade
edilmesi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Koro, sosyal medya, video
Abstract

In addition to traditionalconcert and screeningactivities, both in monophonic and
polyphonicchoirworks, with the spread of social media applications in recentyears, choral
videos have started to be prepared with different vocalization and shooting techniques. These
videos, whichreached wide audiences by beingpublished in channels and profiles on various
social media platforms, have added a new dimension to choralworks and are considered as
virtual choirworks in many sources. DAW (Digital Audio Workstation) etc. Virtual choralworks
can of course be used for worksperformed using the virtual sound libraries (VST) included in
the programs. However, considering that the video images and sounds of the choirmembers are
edited and brought together in digital environments, it is obvious that the soundsprocessed in
the recordingduring the mixing and masteringstages are not created with a virtual instrument.
Just as in concert events, the chorus show is recorded on video and the sounds are processed
in DAW programs, so in the video screeningscalled virtual choirstudies, real human voices are
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used, and they are prepared in the form of a video file by going throughstages such as sound
recording — mix - editing. The only difference is that the performances of the choirmembers are
collectedseparately and brought together. In this sense, an evaluation was made on virtual and
real vocalizations for choralworkspublished on social media. As a result, it is suggested that
the videos prepared in this style should be expressed as "social media choirworks" instead of
"virtual choirworks" when real voiceovers are used.

Keywords: Chorus, social media, video
GIRIS

Sosyal medyanin hayatimiza girdigi giinden beri sanat icra edilen alanlarda da bu alana
yonelik calisma tiirleri hazirlanarak gesitli platformlar {izerinden internet erisim imkani olan
milyarlarca insanin ayn1 anda ulastirilmaya baglanmistir. Ticari kaygi olsun ya da olmasin kitle
iletisimi agisindan tiretilen igeriklerin bu denli hizl1 bir sekilde hedef kitleye ulastirilmasi sanat
adina biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Internetin insan hayatma girisi ile baslayan bu
yolculugu kisaca 6zetleyecek olursak dnce miizigin kayit altina alinabilmesini saglamak i¢in
fonograf, 45°lik ve longplay plaklar, manyetik bantlar, CD Track, MP3 ve son olarak goriintii
ve videonun bir arada sunulabildigi MP4 teknolojisinin gelisimine kadar giden bir siire¢
yasandi. Bu siire¢ igerisinde yasayan insanlar sanat adina ya da tiiketim kiiltiirii adina
ylizbinlerce igerik iireterek insanlarin begenilerine sundu. Plaklar yerini bir sirayla diger miizik
dagitim tiirlerine biraktiktan sonra giiniimiizde tekrar yerini raflarda almaya bagladi. Bu eskiye

6zlemin veya nostalji adi altinda para kazanmanin bir yolu olarak da ortaya ¢ikan bir diislince
tirtinii de olabilir.

Yukarida bahsedildigi iizere ister kazanim ister sanat amacl icerik iireticilerinin
¢ogunun giiniimiizde plak, CD vb. ortamlar i¢in c¢alismalar ortaya koymalari
beklenmemektedir. Yeni igerik iireticilerinin yeni yayin ortami sosyal medya uygulamalaridir.
Dev sirketlerin, firmalarin yanisira bireysel kullanicilarin da kiiciik biitgeler ve kullanigh
yazilimlar yolu ile siteler insa ederek kendi igeriklerini farkli formlarda sunabilmelerinin
Onilinlin agildigr bir donemde yasiyoruz. Sosyal medya begenisi kavrami cergevesinde
diisiiniildiiglinde iiretilen iceriklerin kisa siirede hedef kitlelere ulastirildig1 ve anlik tepkiler,
yorumlarin alinabildigi bu ortam sanat igerigi iireticileri i¢inde vazgegilmez bir alan olmaya
baslamistir. Bu anlamda bu ¢aligmada sosyal medya ortamlari i¢in koro igerikleri iireten kisilere
dolayisiyla da buna benzer caligmalar yapacak olacak olanlara yonelik bilgiler verilmeye
calisilacaktir.

Sosyal Medya Ortam Icerikleri ve Sanal Gerceklik

Sosyal medya ortami denildiginde aklimiza dijital bir diinya gelmektedir. Metaverse’
iin duyurulmasi, sanal gerceklik etkinliklerinin hizla yasam siire¢lerine girmesi ve bu alana
yonelik cihazlarin da (VR iirlinleri) insan hayatina ayn1 hizda entegre edilmesiyle birlikte sosyal
medya ortamimnim kuramsal yonii de degismeye basladi. iki boyuttan olusan sosyal medya
etkinlikleri bu siirecte {igiincii boyutun Otesinde islemeye baslamistir. Bu anlamda sanal
gerceklik kavrami da 6nem kazanmustir. “Sanal gerceklik, i¢ine girilebilen, i¢inde dolasilabilen,
etkilesimin s6z konusu oldugu ve sadece bilgisayarlarin yaratabildigi, somut olmayan bir
alandir. Bu alan1 tecriibe etmek icin teknolojik donanim bir gereklilik olup, gilindelik hayatta
tecriibe edilebilecek bir ortam degildir’(Savas, 2017: 92). Sanal gerceklik teknolojisine yonelik
tretilen triinlerin aktif olarak kullanildig1 etkinliklerin konser caligmalarinda artik sikca
kullanildigr goriilmektedir. Hatsune Miku konserine giden binlerce insan aslinda sanal
seslendirme teknikleri ile sarki sOyleyen bir hologrami izlemektedir. Bilet satislarinin da
gerceklestigi konserlerde sahnede sanal gergeklik iiriinii olan holograma canli performans
sergileyen calgi icracilar1 da eslik etmektedir. “Sanal ve nesne kavramlarimi bir araya
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getirdigimizde ortaya ¢ikan yeni bir kavramin yani sanal nesnenin tanimi i¢in “bir agirligi, rengi
ve hacmi olan sey veya objelerin, sayisal ortamlarda simiile edilmesi ile olusan kopya goriiniim
veya sayisal (dijital) veridir” diyebiliriz. Dijital ortamda “sanal nesne” yani simiile edilmis,
kopya goriintli, goriintileme araclari yardimi ile 151k temelinde izleyici ile temas
kurabilmektedir” (Akpinar, 2019: 61).

Sekil 1. Hatsune Miku - SPiCa Project DIVA Live Solo Japan Concert (2010)

Bu anlamda sanal gerceklik teknolojisine dayali miizik performanslarit bu 6zellikler
dogrultusunda da degerlendirilmelidir. Sanal ses kiitliphanelerinde depolanan dijital sesleri
kullanarak yine dijital goriintii verileri ile birlestirilmesi ile olusturulan igerikler bu anlamda
sanal gerceklik iirtinleri olarak adlandirilmaktadir. “Her gecen giin daha da ileriye dogru bir
gelisme siireci iginde olan bilgisayar teknolojileri, miizik sanati i¢in de ¢cok faydali ve miizikal
eser liretim stireclerine biiyiik katkis1 olan yazilim ve uygulamalar gelistirmekte, miizisyenlerin
bunlardan faydalanmalarini saglamaktadir” (Akpinar, 2019: 43). Dogal olarak bu faydanin
saglanabilmesi i¢in teknik arag-gerecler de edinilmelidir. “Sanal sanat nesnesi ile sanat
izleyicisinin karsilasmasi giindelik fiziksel kosullar i¢inde gergeklesebilecek bir durum
degildir. Bu karsilagsma i¢in teknolojik donanim bir gerekliliktir; sanal gerceklik gozliikleri ya
da sanal gerceklik elbiseleri kullanilmalidir” (Savas, 2017: 94). Sanal gerceklik gozliikleri ile
calgt derslerine yonelik iceriklerin de liretilmeye basladig: dijital bir diinyanin kapilar1 bizlere
acilmis durumdadir. Sosyal medya ortami denildiginde akla ilk olarak Facebook, Instagram,
Youtube gibi dev sirketler gelmektedir. Etkilesim halinde olan milyarlarca insan bir ag
icerisinde bulusarak kendi kiiltiir ve begenileri ¢ercevesinde sitelerde sunulmakta olan medya
tiiriindeki iceriklere ulasabilmektedir. Igerikleri genel olarak siiflayacak olursak miizik, resim
ve video dosyalarinin yaygin olarak kullanildig: goriilmektedir. Bireysel kullanicilarin yanisira
biiylik medya firmalarinin da (tv, radyo vs.) artik aktif olarak kullandig1 bu siteler insanlarin
giinliik yasamlarininda zaman geg¢irdigi ortamlar haline gelmistir.

Bu sitelerde miizik ve video seklinde yayinlanan igerik tiirlerini de miizik alanina yonelik olarak
iki kategoriye ayirabiliriz.

-Gergek sesler ileolusturulanmedya tiirleri.
-Sanal sesler ile olusturulan medya tiirleri.

Gergek sesler ile olugturulan medya tiirlerinde bilgisayar destekli ses kiitliphanelerinin
kullanilmadig1 tiim performanslarin canli olarak icra edilerek kayit altina alinip gerekli islem
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basamaklarindan gectikten sonra sosyal medyada yayinlanacak hale gelmesi ile olusturulan
medya tiirlerdir.

Sanal sesler ile olusturulan medya tiirlerinde ise tamami ile bilgisayar destekli ses
kiitiiphanelerinde yer alan dijital ses arsivlerinden yararlanilarak olusturulan ses tiirtindeki
dosyalarinin yine gerekli islem basamaklarindan gectikten sonra sosyal medyada yayinlanacak
hale gelmesi ile olusturulan medya tiirleridir. Geleneksel olarak performansa dayali
calismalarin farkli cihazlar ile farkli teknikler ile kayit altina alinmasi ve islenmesi ile
olusturulanmedya tiirleri birinci kategoride degerlendirilmelidir. Sanal sesler ile olusturulan
film miizikleri, reklam miizikleri, animasyon alt yapilari, ¢izgi film miizikleri gibi daha
sayilabilecek pek ¢ok tiir ise sadece bilgisayar ortaminda hazirlandig i¢in ikinci kategoride
degerlendirilmelidir. Bu ciimleden sonra insanin aklina su soru da geliyor. Ornek olarak Berlin
Strings VST Kkiitiiphanesinde yer alan her enstriimana ait her bir ses her bir vurgu stiidyo
ortaminda canli kayit teknikleri ile olusturulmaktadir. Peki bu seslerin kullanildig1 miizik tiirleri
de sanal olarak mi degerlendirilmelidir? Ciinkii kullanilan seslerin hepsi canli icralarda
kaydedilen seslerdir. Evet. Ancak genel mantiga bakildiginda ticari amagcla hizmete sunulan bu
seslerin tiimii paket halinde servis edilen bir {iriin kapsamindadir. Bireysel miizik yazilimi
kullanicilarinin edindikleri bu sanal seslerden olusan miizik dosyalarini kullanarak igerik
irettikleri icin sanal medya igerigi kategorisinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Sosyal Medyada Yayimnlanan Koro Calismalari

Sosyal medyada pandemi siireci ile birlikte hiz kazanan sanal koro caligmalar1 olarak
adlandirilan etkinlikler diizenlenmektedir. Bu etkinlikler biiyiilk begeni ve ilgi toplayarak
insanlara ilham vermistir. Bu anlamda,“Eric Whitacre’in 6nciiliigiinde 2010 yilinda ilk Sanal
Koro olusturulmus ve diinyanin bir¢ok yerinden korist bu ¢aligmada yer almistir. 2019 Kasim
aymdan beri diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 ile birlikte Sanal Koro ¢aligmalarina birgok
iilke kendi korosuyla katilim gdstermis ve biitiin korolar ¢evrimi¢i ortamda caligmalarini
stirdiirmustiir” (Senman, 2021: 4). "Eric Whitacre's Virtual Choir 6: SingGently" videosu, Eric
Whitacre yonetiminde hazirlanmis sanal bir koro projesidir. Eric Whitacre, Amerikali bir
besteci, miizik yonetmenidir ve sanal korolarin 6nde gelen isimlerinden biridir. Sanal koro
caligmalarini tesvik etmek ve miizigin insanlar1 bir araya getiren giiciinii vurgulamak amaciyla
bu projeleri gerceklestirmeye devam etmektedir.

Sekil 2. Eric Whitacre's Virtual Choir — “’Lux Aurumque’’ (2010)
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Sanal koro ¢alismalarinda kullanilan ses dosyalari, genellikle koro iiyelerinin kaydettigi
gercek vokallerin kullanildigi, ardindan da dijital diizenlemelerin yapildigir dosyalardir. Bu
dosyalarin gergekligi, yapilan diizenlemelerin niteligi ve kullanim amacma bagli olarak
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degisebilir. Stiidyo kayitlarinda daha dolgun bir koro sesi elde etmek veya canli performans ile
elde edilen ses kayitlarinin piiriizlerini, istenmeyen giiriiltiileri veya c¢esitli eksiklikleri
kapatmak i¢in kullanilabilir. Bu tiir diizenlemeler, performansin genel kalitesini artirmaktadir.

Bu anlamda burada katilimci sayilarina gore kanal kanal diizenleme yapilma imkani
saglayan DAW programlari ile igslenen ses dosyalarinin sanal veya gercek ses olma durumlari
iizerinde durulacaktir. Ses duysal bir maddedir. Imgesel olarak duyumsanan ses dalgalar
kaydedilerek  dijital ortamlara aktarilmaktadir.  Dijital ortamda ¢esitli islem
basamaklarindan(ekolayzir, giiriiltii temizleme, kompresor vb.) geg¢sin ya da gegmesin her iki
halde de kay1t sonrasinda yine duysal bir imge olarak etki alanimiza tesir etmektedir. Sanal koro
caligmalarinda kullanilan ses dosyalarinin gergekligi, kullanilan teknoloji ve kaynak seslerin
kalitesine bagl olarak degisebilir. Bazi sanal koro ¢alismalarinda, bireysel koristlerin ayr1 ayri
kaydedilen sesleri bir araya getirilerek olusturulan karma bir ses kullanilmaktadir. Bu durumda,
her bir koristin gergek performansinin kalitesi 6dnemlidir ve kaydedilen seslerin dogru bir
sekilde diizenlenmesi ve birlestirilmesi gerekmektedir. Kaydedilen seslerin dogru bir sekilde
diizenlenmesi ve karistirilmasiyla (mix) gercege yakin bir koro performansi elde edilebilir. Bu
yolla yapilan etkinliklere ait iirlinler genel olarak sanal koro ¢alismalar1 olarak
adlandirilmaktadir. Ancak, bazi sanal koro ¢alismalarinda daha ileri teknolojiler kullanilmakta,
yapay zeka tabanli ses sentezleme yontemleri kullanilarak, gerceke¢i ve dogal koro sesleri
olusturulmaktadir. Bu yontemler, 6nceden kaydedilmis ses drneklerini analiz ederek ve koro
performanslarinin  6zelliklerini anlayarak yeni sesler {iretebilir. Bu tiir teknolojiler
kullanildiginda, sanal koro deyimi daha da anlam kazanmaktadir.

Sekil 3. Samsun'dan Anayurda Dogan Giines | 100 Ses Ulusal Geng:hk Korosu (2020)
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Sanal koro calismalarinda, sesler genellikle gercek insanlarin kaydedilmis
vokallerinden olusur. Bu kaydedilmis vokaller, katilimcilarin kendi seslerini kaydettikleri veya
belirli bir sarki veya koro performansi igin istenilen vokal parcalarini kaydeden profesyonel
vokalistlerin seslerini igerebilir. Goriintiiler ise genellikle sanal koro projelerinde kullanilan
video diizenlemeleri ve animasyonlar olabilir. Bu goriintiiler, kaydedilen seslerin eslik ettigi
miizik videolar1, sanal koro iiyelerinin video performanslar1 veya diger gorsel efektlerden
olusabilir. Seslerin gergekligi ve goriintiilerin sanallig1 projenin yapisina ve tercihlere bagh
olarak degisebilir. Ornegin, bazi sanal koro projelerinde, gergek vokallerin yan sira sanal veya
yapay sesler de kullanilabilir. Ayni sekilde, bazi projelerde sadece ses kayitlar1 kullanilirken,
bazilarinda ise video performanslar1 veya animasyonlar da yer alabilir. Goriintiiler ise sanal
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koro videolarinda kullanilan gorsel bilesenlerdir. Bu goriintiiler, genellikle kaydedilen
vokallerin eslik ettigi video goriintiileri veya animasyonlardir. Bu goriintiiler, kaydedilen
seslere gorsel bir unsurla eslik ederek daha etkileyici ve dikkat ¢ekici bir sunum saglamay1
amagclamaktadir.

Sekil 4. Bogazici Geng:lik Korosu - "'Balleilakka" (Vlrtual Choir) (2020)

SONUC VE ONERILER

Koro iiyelerinin seslerinin kayit altina alinarak hazirlanan etkinliklerde bir araya
getirilerek gerekli islem asamalar1 sonrasinda homojen bir duysal 6zellige kavusan ses dosyasi
canli performanslar sonucunda elde edilmektedir. Bu anlamda bu koro etkinliklerinin sanal
olarak adlandirilmasi soyut ve somut arasinda bir ikilemi ortaya koymaktadir. Duysal bir
madde, imge olan sesin sanal ortam olan sosyal medyada ve ya gergek izleyici karsisinda bir
konser salonunda duyumsanmasi ikilemi. Bu ¢alismada genel olarak bu ikilemin tartigilmasi
amaclanmistir. Sosyal medyada yayimlanan koro caligmalarina yonelik isimlendirme Onerisi
kapsaminda, sanal koro ¢alismalarinin sosyal medyaya yonelik koro calismalari, daha
aciklayict bir tanimlama olabilir. Sanal koro calismalarinin sosyal medyaya yonelik koro
caligmalar1 olarak isimlendirilmesi ile bu tiir ¢alismalarin yaygin olarak sosyal medya
platformlarinda paylasilmasina ve popiiler hale gelmesine atifta bulunabilir. Sosyal medya,
sanat¢ilar ve miizik severler i¢in genis bir erisim ve paylasim platformu saglamaktadir. Bu
platformlar araciligiyla yayinlanmakta olan koro ¢alismalari, bir¢ok kisiye ulasmaktadir. Sosyal
medyanin sundugu kolayliklar ve baglant1 imkanlar1 sayesinde birgok insanin bir araya gelerek
miizikal projelerde yer almasini saglamaktadir. Bu calismalar, farkli yerlerdeki insanlar1 bir
araya getirerek isbirligi ve sanatta yaraticiligi da tesvik etmektedir. Sosyal medya iizerinde
paylasilan koro ¢alismalari ile daha genis bir kitleye ulagsma ve geri bildirim alma imkan1 da
elde edilmektedir. Sanal koro caligmalari, sosyal medyaya yonelik koro c¢aligmalari olarak
isimlendirmek, bu tiir projelerin dogasini ve sosyal medya platformlarinda yayilma ve paylasma
potansiyelini artirabilir. Bu tanimlama, sanal koro calismalarinin sosyal medyanin sundugu
firsatlar1 ve etkisini vurgulayabilir nitelikte de olacaktir.

Sonu¢ olarak, sanal koro c¢alismalarinda kullanilan ses dosyalarimin gergekligi,
kullanilan teknoloji ve kaynak seslerin kalitesine bagli olarak degisecektir. Buna bagli olarak
isimlendirme konusunda da degisiklikler gerekebilir. Cesitli teknikler ile kaydedilen ve
diizenlenen sesler veya yapay zeka tabanli ses sentezleme yontemleri kullanilarak olusturulan
seslerle, video diizenleme programlarinda bir araya getirilen goriintiilerin hangi form igerisinde
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izlenecegi lizerinde diisliniilerek isimlendirme yapilabilir. Bu anlamda goriintiiler ve seslere iki
boyut ile erisebildigimiz ve canli vokal kayitlariin islenerek duyuma hazirlandigr koro
etkinliklerine PC, tablet ve akilli cihazlarla erisilebildigimiz durumlarda sanal koro ¢aligsmalari
olarak degilde sosyal medyaya yonelik koro ¢alismalari olarak isimlendirilmesionerilmektedir.
VR gozliikler ile tam anlamiyla ii¢ boyutla erisim imkaninin sunuldugu sanal veya gercek vokal
kayitlarinin iglenerek sunulacagi koro etkinliklerinin ise dogas1 geregi sanal koro ¢alismalari
olarak isimlendirilmesi de dogru olacaktir. Her iki durumda da elbette hazirlanan etkinliklerin
gergek bir koro performansina tam olarak benzemesi tartisiimaktadir. Bu tiir ¢alismalarin koro
etkinliklerinin tanitim1 ve yayginlastirilabilmesi i¢in 6nemli goriilmektedir.
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Ozet

Son yillarda Sanal Gergeklik (SG) uygulamalart miizikte de oldugu gibi olduk¢a
yayginlast1 ve gelisti. Ancak ne yazik ki SG’de geleneksel konserdeki gibi bir performans
giiniimiiz teknolojisinde heniiz erken bir beklenti. Nedeniyse 6zel bir kavramda gizli: Mekan.
Kisaca, insanin oldugu yer olarak agiklanabilecek mekan, degisimi en yakindan hisseden ve
degisime gore degisen, yeni kavramlarla ortaya ¢ikabilen bir yer (Cesur, 2021: 308). Cohen’e
gore degisimle yeni ortaya cikan mekanlar miizikal sesler ve tarzlardaki degisimleri de
kacinilmaz kilar. Ciinki miizik, yaratildigi mekanin sosyal, ekonomik, politik ve maddi
yonlerini yansitir (Cohen, 1995: 444). O halde SG’de performansi yapilacak bir miizigin
geleneksel olandan farkli olmasi, farkli tinlatilmasi; kisaca, SG’yi yansitmasi gerek.
Stockhausen, Hymnen ve Gruppen performanslarina “uzay miizigi” dediginde ne demek
istedigini bugiin daha iyi anliyoruz ve o yillarda miizikte 6zel bir tiirli, kendi yarattigimiz
tinilarla bugiiniin SG’sinde deniyoruz: Somut Miizik (Musique Concrete).

Bu ¢alismada, somut miizigin temelini olusturan kaydedilmis seslerin baskalastirilmasi
siirecinin, bir bakima, sayisal ortamdaki karsiligi olarak degerlendirilebilecek graniiler
sentezleme, kullanicinin sanal gergeklik ortaminda yer alan nesneler ile etkilesebilecegi sekilde
iliskilendirilerek uygulanmistir. Uygulama siirecinde Unity oyun gelistirme platformu ve bu
platforma yonelik, Pure Data icin gelistirilmis LibPd eklentisi kullanilmis, boylelikle yordamsal
ses sentezleme tekniklerinin avantajlarindan faydalanilmistir. Calisma ¢ergevesinde ilgili
tasarimin gergeklesme siirecine yonelik yontem ve teknikler agiklanarak paylasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanal ger¢eklikte miizik, somut miizik, yordamsal ses
Abstract

Virtual Reality (VR) applications, like in music, have become widespread and developed
rapidly in recent years. Unfortunately, conventional concert performances of music are still
much more premature in VR. The reason for it is Space. The space, briefly, is a place that feels
the change most closely and changes according to it (Cesur, 2020: 51). VR is a very special
and virtual space that also emerges with change. New spaces that emerge with change also
make changes in musical sounds and styles inevitable. Because music reflects the space’s social,
economic, political, and material aspects (Cohen, 1994: 444). The music to be performed in
VR must be different from the conventional one.

In this study, granular synthesis, which can be evaluated as one of the digital equivalent
of the sound process that forms the basis of Music Concrete, have been applied to allow the
user to interact with objects in VR. During the process, LibPd extention, together with the game
development platform Unity are used to take advantage of the benefits of procedural sound
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synthesis techniques. Within the scope of the study, methods and techniques related to the
realization process of the design will be explained and shared.

Keywords: Music in VR, musique concrete, procedural audio
GIRIS
Huizinga ‘oyun’u, “aslinda gercek gibi goriiniip gergek olmayan ama gergek hayatta bir
yerlerde gergeklesmesi muhtemel olan™ sézleriyle 1938 yilinda tanimlarken, insanin her zaman
oyun oynayan, oyuncu olan ve oyuna meyleden varlik olarak gérmiistiir (Huizinga, 1938;
Giiven, 2022). Neredeyse yiiz yil 6nce oyun kavrami iizerine yazdigi kitapta Huizinga, bu

sozlerle aslinda heniiz o yillarda ileri bir goriisle glinlimiizde olan1 belirtmekteydi: Sanal
Gergeklik (SG, Virtual Reality).

Sherman&Craig, SG’yi tanimlarken su dort unsurun bir biitiin olarak, bir arada olmasi
gerektigini savunmaktadir: Gergeklik hissi verebilecek sanal bir diinya, sanal bir diinyada
oldugunu hissettirecek ¢cok boyutlu bir ¢evre, ¢cevrede olup biteni hissettirecek geri dontisler ve
tiim bunlar1 SG’de bulunan digerleriyle karsilikli gergeklestirebilme (Sherman&Craig, 2018:
6-15). Bu dort unsur SG uygulamalari i¢in olmazsa olmaz Gznitelikler ama hepsinin altinda
gizli olan kiiltiirel olusum ‘oyun’ olunca, gerceklikle gercek olmayanin ayirt edilemeyecek
derecede i¢ ige gectigi, birinin digerini tamamladig1 bir ortam olarak karsimiza ¢ikiyor SG; ve
bu yapisiyla aslinda dogrudan mekéan kavramiyla ortiisen bir anlam kazaniyor. Kisaca, insanin
oldugu her yer olarak agiklanabilecek mekén, degisimi en yakindan hisseden ve degisime gore
degisen, yeni kavramlarla ortaya ¢ikabilen bir yer (Cesur, 2021: 308). Mekanin bu kez SG
kavramiyla birlikte ortaya ¢ikmasi, karsimiza SG’nin olanaklariyla veya bir bagka ifadeyle
SG’ye 6zgii, SG olanaklarini kullanarak ve tamamen SG ¢agrisimi yapacak bir mekanin tarifini
yapmakta. Iste biz bu ¢alismada eger SG ortaminda bir miizik performansi olacaksa bu
performansin ve hatta liretimin tamamen SG’ye 6zgii olmasi gerektigini savunmaktay1z.

O halde burada oOnemli olan SG’ye 06zgii ifadesinin miiziksel karsiligini
aciklayabilmekte. Bunun i¢in dnce Sherman&Craig’nin bir climlesine geri donebiliriz: Sanal
diinyada oldugunu hissettirecek geri doniigler... Bunun anlami aslinda gercek hayatta
yapilamayan1 veya yapilmasi neredeyse imkansiz olani sanalda yapabilme yetenegi. Ornegin
ucabilmek veya nesnelerin i¢cinden gegebilmek vs. gibi. Gergeklikte neredeyse imkéansiz olan
tiim bunlarin SG’de uygulanabilir olmas1 ve tistelik kullanicinin gercekmis gibi hissetmesi
kisaca SG olanaklar1 olarak tanimlanirsa, miizik i¢in de aym seyleri diistinmek miimkiin.
Gergek hayatta uygulanmasi imkansiza yakin olan1 SG’de yapabilme olanaklar1 ve hatta
miiziksel tinilar. Bu ifadeyi bir bagka agidan bakarak soyle de sdyleyebiliriz: Gergek hayatta
zaten yapilan miizigi degil, tamamen SG’ye 6zgii miizik yapmak...

SG’de miizik yapmak i¢in SG ortamini uzun uzadiya tanimlayarak onu miizikle
birlestirme c¢abasina girmek elbette miimkiin ancak bazen geg¢mise bakarak buna benzer
miiziksel performanslarin ve hatta donemlerin olup olmadigini sorgulamak gerekir. Bu
baglamda ge¢mise baktigimizda buna benzer bir olusumun 20.yy. ortalarinda ‘elektronik
miizik’ kavramiyla ortaya c¢iktigini gérmekteyiz. Dogrudan veya sentezlemelerle elde edilen
seslerin kaydedilerek (o zamanin olanaklariyla cogunlukla manyetik ortama kaydedilerek) her
tiirlii elektronik miidahalelerle (filtreleme, yiikseltme, manipiile etme, ekleme-¢ikarma vs.)
elektrik ortamda yeniden tiretilmesi ve {istelik bunu nispeten kuralli bir yiiriiyiisliik i¢inde, yani
miiziksel bir yaratinin ortaya ¢ikarilma cabasiyla gerceklestirilen elektronik miizik, o giiniin
sartlarindaki elektronik ortama 6zgii, o ortamin tiim 6zelliklerini ortaya koyan, o mekana ait bir
miiziktir. Olas1 bazi istisnalar bir tarafa, elektronik miizikte gercekte var olani aynen
gerceklestirme olarak tanimlanabilecek bir beklenti yoktur. Gergek ortamda yapilan miizik o
ortamda kalir. Elektronik ortamdaysa ana hedef miizik iiretimi olmakla birlikte yeni ortamin
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olanaklarini ve kendisini sonuna kadar kullanmaktir. Tipk1 bu ¢calismada SG i¢in iddia ettigimiz
gibi...

SG ve miizik performansi denildiginde ilk uygulamalarin daha ¢ok oyun sirketleri
tarafindan saglanan popiiler canli performanslar oldugunu goérmekteyiz. Ornegin popiiler
bilgisayar oyunlarindan Fortnite i¢cindeki 2019 tarihli Marshmallo konseri, SG konserlerinin
ilki olarak kabul edilmektedir (Giliven, 2022). Bu tiir biiylik SG uygulamalarinda asil amag,
konseri ve konser ortamini, yani aslinda ger¢ek hayatta olan1 oldugu gibi sanal gercgeklige
tasimaktir. Miizisyen(ler) bir mekéanda gozliikleri ve olas1 giyilebilir diger sanal ortam
donanimlarini/kontrolciileri takarak sahne performansi yaparken, diinyanin dort bir yanindaki
hayranlar1 da sanal gozliiklerini takarak gercek konserdeymis gibi konsere katilabilir (Isikhan
ve Eden, 2022: 353). Buna kisaca geleneksel konser performansi diyebiliriz. Oysa iddiamiz,
SG’de performansi yapilacak bir miizigin geleneksel olandan ¢ok daha farkli olmasi, farkl
tinlatilmasi; kisaca, SG’yi yansitmasi gerektigidir. Stockhausen, kendisine ait ‘Hymnen’ ve
‘Gruppen’ performanslarina “uzay miizigi (music in space)” dediginde ne demek istedigini
bugiin daha iyi anliyoruz. Iddiamiz gergekte olmayani SG ortamin olanaklariyla yapmaksa eger,
bunu bir adim daha ileriye gotiirerek aslinda gercekte olup, yani tamamen gercek olup daha
sonra SG ortama aktarildiginda tamamen SG ortama 6zgii olarak tanimlanabilecek bir miizigi
ortaya ¢ikarmak, performansini sergilemek. Bunun icin gercek hayatta olan seslere ve onlari
SG ortamina aktarmaya ihtiyag var. Gergek hayatta olan seslerden kastimiz canli seslerinden
akustik tinlatilan calgilara, doga seslerinden kent seslerine kadar tamamen dogal olarak
tiretilmis sesler.

Somut Miizik (Musique Concrété)

“Somut Miizik”, bir radyo miihendisi, yaymnct ve yazar olan Pierre Scheaffer ile
geleneksel bir besteci olan Pierre Henry Onciiliigiinde, ses kayit araglari, dogal sesler, elektronik
sinyaller ve calgi sesleri gibi kaynaklarin ses malzemesi olarak degerlendirildigi bir elektronik
miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmistir (Holmes, 2008:45). Mimaroglu, somut miizik (musique
concrete) besteleme siirecinde elektronik seslerden de yararlanilabilecegini, buna karsilik, bu
miizik tiirlinde dogal kaynakli seslerin daha fazla tercih edildigini belirtir (Mimaroglu, 1991:22;
Erdal, 2016: 74). Dolayisiyla dogal sesleri elektronik ortama aktararak tamamen elektronik
ortam olanaklariyla yeni bir miizik iiretimi ve performansi ortaya ¢ikarmak bugiine 6zgii degil;
giiniimiizde teknolojik baglamda ortam farkli olsa da gegmiste 6rnekleri mevcuttur. Bunun yani
sira Mimaroglu, ‘somut miizik’ ifadesindeki ‘somut’ sozciigliniin ses malzemesinin dogal
kaynaklardan elde edilmis olmasini ifade etmedigini, ses kaynagi ne olursa olsun, ortaya ¢ikan
bestenin, kagit lizerinde gergeklesip seslendirilmeyi bekleyen geleneksel besteye karsit,
sonuclanmis somutlugu oldugunu belirtir (Mimaroglu, 1991:21). Schaeffer’e gore yaratisinda
zil ve tren sesi kullanan bir somut miizik bagdar1 i¢in her iki tininin ne oldugunun 6tesinde,
onlarla elektronik ortamda nasil bir tin1 pargacigr olusturacagi énemli olmalidir (Schaeffer,
2012: 14).

Manyetik makarali bant kaydedicilerin ortaya c¢ikisindan once elektronik miizik,
Theremin, Ondes Martenot gibi calgilar ile gerceklestirilen bir canli performans ortami
olmustur. Bant kaydediciler, bir besteme ortami haline gelerek, bir anda, elektronik miizik
alanini doniistiiren araglar haline gelmis, bu araglarin ilk uygulayicilaric ham sesler ile ¢alisarak
yeni sesler, yapilar ve tonalite arayiglarina girismislerdir (Holmes, 2008:123-124). Manyetik
bant kesme/ekleme, bant ekosu, reverb kullanimi, dongiiler (loops), bant geciktirme (tape
delay), tersten calma (tape reversal), bant hizi degisimi gibi teknikler bant kaydedicilerin
saglamis oldugu son derece etkili ses baskalastirma olanaklarindan bazilaridir. Schaeffer,
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Henry, Cage, Luening, Ussachevsky ve Varése gibi manyetik bant1 ilk deneyimleyen besteciler
icin bu ortam, miizik yaratimini notasyona dayali geleneksel besteleme yontemlerinden
ayristiran, 6zgiirlestirici bir ara¢ olmustur (Holmes, 2008:124-139). Tamami analog ortamda
gerceklesen bu yaratim siirecinin ne kadar biiyiik bir emek gerektirecegini hayal etmek hi¢ de
zor degil. Bugiin, sesin analog ortamdan sayisal ortama tasinmis olmasi, gelismis bilgisayar
teknolojisinin de destegiyle birlikte, elektronik miizik bestecilerine ¢ok genis ses diizenleme,
sentezleme ve baskalastirma olanaklar: sunmaktadir.

Graniiler Sentezleme

Grantiler sentezleme tekniginde ses, grain (graniil) ad1 verilen kiiclik ses kesitlerinin bir
araya getirilmesiyle iiretilir. Bu kesitler 20-30 milisaniye gibi kisa siirelere sahiptir. Bu siire
degerlerinin tercih edilmesinin nedeni, insan isitme sisteminin zaman ¢oziiniirliigline baglh
olarak, 10-50 milisaniye gibi siirecler icerisinde ayn1 anda gerceklesen ses olaylarinin (audio
event) ayrik olarak degil, bir biitiin olarak algilanmasidir (Russ, 2004). Roads (2001) ise ses
graniiliinii 1-100 milisaniye gibi siireler igerisinde gergeklesen bir mikroakustik olay (event)
olarak adlandirir. Kimi uygulamalarda 1 ms’den kisa, 100 ms’den uzun graniil siirelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu sentezleme tekniginde bir temel graniil dalga sekli basit bir
sinlisoid olabildigi gibi, Orneklenmis bir dalgadan veya model tabanli ters evrisim
(deconvolution) yontemiyle de tiiretilebilmektedir (Cavaliere & Piccialli, 1997).

Bu calismada uygulanan graniiler sentezleme tekniginde temel malzeme kaydedilmis
seslerden olusmaktadir. Bununla birlikte, tasarlanan sentezleyicide graniil siireleri
milisaniyelerden saniyeler mertebesine kadar genis bir aralikta belirlenebilmektedir. Bu sayede,
graniiler sentezlemenin kendine 6zgii siki1 ses dokularindan, tersten ¢alma, hiz degistirme gibi
manyetik bant tekniklerine dayali tinisal yaratim olanaklart performans¢inin kullanimina
sunulmaktadir. Bu baglamda, calismamizda somut miizige vurgu yapma cesaretimizi hem
gecmisin analog tekniklerini giinlimiiz sayisal ses teknolojisi vasitastyla bir bakima taklit ediyor
olma iddiamizdan, hem de Mimaroglu’nun (1991) ifadesiyle, besteleme siirecini notasyona
dayali geleneksel besteleme tekniklerinden farkli olarak dogrudan ses malzemesiyle
gerceklestirebiliyor olmamizdan aldigimizi ifade etmek pek de yanlis olmayacaktir.

Tasarim

Sanal gergeklik ortaminda somut miizik performansi gerceklestirmeye yonelik bu
tasarim, Unity! oyun motoru ortaminda, Pure Data? ses sentezleme yaziliminin Unity ile
entegrasyonunu saglayan LibPd (Moody, 2023) kitaplig1 kullanilarak gergeklestirilmistir. SG
destekli bu tasarim, performans¢inin Oculus Quest 2° sanal gerceklik gozliigii ve ilgili el
kontrolciileriye mekan icerisinde gezinmesine, ¢algilar ile etkilesimine ve boylece miizikal
performans sergilemesine olanak saglamaktadir. Mekan genel itibariyla karanlik ve agaglik
biiyiik bir agik alan olarak tasarlanmig, performansin gerceklestirilecegi ortam bu alan
icerisindeki daha kiigiik bir bolge olarak secilmistir. Secilen bu alan igerisinde iki adet
elektronik miizik enstriimani, ses nesnelerinin yerlestirilebilecegi biiyiikge bir raf ve dekoratif
bazi esyalarin bulundugu uzun bir masa yer almaktadir (Resim 1).

! https://unity.com/
2 https://puredata.info
3 https://www.meta.com/quest/
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Resim 1 — Performans Alani

Temelde birer graniiler sentezleyici olan calgilarin ses motoru Pure Data ortaminda
tasarlanmis ve LibPd entegrasyonu ile Unity igerisine taginmustir. Bu sayede, miizisyenin,
calgilar tizerindeki kontrolciiler araciliiyla ses liretecinin parametrelerini kontrol edebilmesine
olanak saglanmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Unity Icerisinde Calgi ve Ses Motoru Entegrasyonu

UNITY

LibPd
Start, dur, pitch, overlap, !

volume, reverb

Calg —_—mm

Pure Data
Patch (grainer)

Sentezlemeye malzeme olacak ses nesneleri (kaydedilmis ses Ornekleri), farkli
renklerdeki kiipler seklinde olusturularak calgilarin karsisinda yer alan raf iizerine
yerlestirilmistir (Resim 2).

Resim 2. Raf iizerine Yerlestirilmis Ses Nesneleri

Bir ses nesnesinin ¢algiya yliklenebilmesi i¢in ilgili sesi temsil eden kiipiin performansgi
tarafindan raftan alinarak calgilarin iizerinde bulunan daha kiiciik raf iizerine birakilmasi
gerekmektedir (Resim 3).
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Resim 3. Calgt Uzerine Yerlestirilmis Ses Nesnesi

Ortamda yer alan iki ¢alg1 sayesinde kullanici, ayn1 anda iki ses nesnesi iizerinde
calisarak performansini gerceklestirebilmektedir. Performans sirasinda kullanicinin miidahale
edebilecegi parametreler Resim 3 ve Resim 4’de goriilmektedir.

Resim 4. Calg1 Uzerinde Bulunan Kontrolciiler

e Grain position: Ses nesnesi igerisinden okunacak bolgenin baslangi¢ pozisyonu.

e Duration: Baslangi¢ noktasindan itibaren okunacak ses pargaciginin siiresi.

e Pitch: Okuma hiz1 (dolayisiyla perde degisimi). Bu parametre negatif deger aldiginda
ilgili ses pargacigi geriye dogru, tersten oynatilir.

e Opverlap: Ardisik olarak okunan ses pargaciklarinin iist iiste binisme orani.

e Volume: Calginin ses seviyesi

e Reverb: Calginin reverb kanalina génderme orani

SONUC

Huizinga’nin 1938’deki oyun kavramindan SG’de interaktif konser amagli giliniimiiz
NoysSG* sirketine kadar son yiizyilda sanal ortamda ¢ok sey degisti. Her degisimde hedeflenen
hep daha gerc¢ekei, daha hizli ve daha hissedilebilir oldu. Elbette bu hedeflere devam etmek gerek
ancak bazen gercek olanla sanali birbirlerinden ayirmak sart. Bir baska ifadeyle bazen, gergek
olan gercekte, sanal olan sanalda birakilmali. Bu ¢alismada en 6nemli iddiamiz, SG’de miizik
yaparken zaten gercekte olanin SG’de yapilmasi yerine tamamen SG’nin sartlarina uygun bir
miizik ve performansinin se¢ilmesi gerektigiydi. Bu amacla, mekan olarak kullandigimiz SG
ortaminda miizik performans1 ve liretimi yaparken, iddiamiz olan ortamin sartlarina uygun tiir
olarak elektronik miizigin 6nemli bir pargas1 somut miizigi sectik ve SG ortaminda somut miizik
performansi gergeklestirebilmek adina bir tasarim gergeklestirdik.

Unity oyun motoru ortaminda gercgeklestirmis oldugumuz bu tasarim agik, agaglik ve
karanlik bir mekan1 temel almaktadir. Kullanici (performansci) bu mekani bir sanal gergeklik
gozlugii ve el kontrolciileri ile tecriibe edebilmekte, mekan igerisinde ayrilmig bir alanda yer alan

4 https://www.noysvr.com/
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elektronik calgilar ve ses nesnelerini kullanarak bir miizik performans gerceklestirebilmektedir.
Heniliz emekleme doneminde oldugunu sdyleyebilecegimiz bu tasarimimiz ile ilgili olarak
degerlendirmelerimizi maddeler halinde ifade etmemiz gerekirse:

e Kendi tecriibemiz dogrultusunda, LibPd eklentisiyle Unity arasindaki etkilesimin son
derece basarili oldugunu ve performansi olumsuz etkileyebilecek herhangi bir gecikme
sorununun yasanmadigini rahatlikla soyleyebiliriz.

e Tasarim her ne kadar genis bir kullanici kitlesine heniiz agilmis olmasa da, tasarim
stirecinde uygulamay: tecriibe eden az sayidaki kisiden (akademisyen ve sanat¢i) gelen
olumlu geri doniisler, bu siirecte motivasyon kaynagimiz olmustur.

e SG ve oyun gelistirme teknolojilerinin bugiin sundugu ve gelecekte sunabilecegi
olanaklar g6z oniinde bulunduruldugunda, SG ortaminda, o ortamin ozellikleri ile
biitlinliik igerisinde gerceklestirilecek bir miizikal performansin, gerek performansci,
gerekse izleyici tecriibesi anlaminda, sadece ve sadece tasarimcinin hayal giicliyle sinirlt
oldugu son derece agiktir.

e Uygulama, LibPd eklentisinin desteklememesi nedeniyle Oculus Quest 2 {izerinde
“simdilik” dogrudan ¢alisamamaktadir. Bu nedenle ortaya ¢ikan bilgisayara bagimlilik
olumsuz bir durum olarak goriilse de, 6ntimiizdeki siiregte ilgili eklentiye getirilecek bir
destek bu sorunu ortadan kaldiracak ve uygulama daha portatif bir hale gelecektir.

e Gelinen asamada, tasarim yalnizca tek kullanicili bir tecriibeye izin vermektedir.
Dolayisiyla, simdilik, izleyiciler performanst SG igerisinden degil, bir ekran yansisi
araciligiyla performansgmin goziinden tecriibe edebilmekteler. Oniimiizdeki siirecte
birden fazla kullanicinin SG igerisinde ayni anda yer alabilmesi ve performans: kendi
perspektiflerinden tecriibe edebilmeleri dogrultusunda ¢aligmamizi siirdiirmekteyiz.
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Miizisyenin Tiyatroda Degisen Performans Alani;
Gorsel, Isitsel ve Uzamsal Acidan Bir Degerlendirme
The Changing Performance Field of the Musician in Theatre;
An Evaluation in terms of Visual, Auditory and Spatial
Aysegiil Din¢
Erzincan Binali Yildirim Universitesi
aysegul3005@gmail.com
Ozet

Antik Yunan’dan beri tiyatroda miizigin siliregelen kullanimi, 20. yiizyildan itibaren
islevsel ve ideolojik agidan degisime ugrar. Bertolt Brecht, 1920’lerde yaptig1 prodiiksiyonlarda
miizisyeni orkestra ¢ukurundan sahnenin merkezine ¢ikarir ve oyunlarinda miizige 6zerklik
tanir. 1960’lardan sonra, miizik ve mekan birlikte diisiinme ve kurgulama egilimi goriiliir.
Besteciler eserlerinde, alisilagelmis enstriiman icrasinin yerine yeni teknikleri ve ses iiretmek
icin siradan nesneleri kullanir. Mauricio Kagel’in ‘Enstriimantal Tiyatro’ adini verdigi tiirde,
miizisyen, miizik liretiminin yani sira eylemlerine ve kullandig1 nesnelere teatrallik katar. Bu
calismanin amaci Brecht ve Kagel {lizerinden miizisyenin siirekli degisen niteligine, alanina,
islevine ve performansina yonelik bir inceleme yapmaktir. Sonugta, miizisyene ifade 6zgiirliigii
tantyan deneysel calismalarla mekanin ve sesin yeniden {iretildigi, tiyatro ve miizigin siliklesen
siirlarinda klasik icranin, teatral performansa ve canlandirmaya doniistiigli, dolayisiyla
miizisyenligin sinirlarinin ve taniminin genisledigi goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Epik tiyatro, enstriimantal tiyatro, mauricio kagel, tiyatro miizigi
Abstract

The ongoing use of music in theater since Ancient Greece has transformed functionally
and ideologically since the 20th century. Throughout his productions during 1920s, Bertolt
Brecht takes the musician from orchestral pit to the centre of stage and gives autonomy to the
music in his works. After the 1960s, there is a tendency to think and construct music and space
together. In their works, composers use new techniques and ordinary objects to produce sound
instead of the usual instrument playing. In the genre that Mauricio Kagel calls Instrumental
Theatre, the musician adds theatricality to his actions and the objects he uses, in addition to
his music production. The aim of this study is to analyze the constantly changing quality, field,
function and performance of the musician through Brecht and Kagel. As a result, it is seen that
space and sound are reproduced with experimental works that allow the freedom of expression
to the musician, and classical performance turns into theatrical performance and animation in
the blurred borders of theater and music, thus expanding the boundaries and definition of
musicianship.

Keywords: Epic theatre, instrumental theatre, mauricio kagel, theatre music
GIRIS
Miizigin tiyatroda kullanimi, Avrupa tiyatro geleneginin koklerini aldig1 ve tiyatroya
dair ilk kuramlarm olusmaya basladigi Antik Yunan’a dayanir.® Antik Yunan’da tiyatro

5 Elbette milattan nce yaklasik 6. yiizyila dayanan Antik Yunan tiyatrosundan énce ve esanli olarak tiyatronun
ilk 6rnekleri sayilabilecek ilkel ritiiellerde, geleneksel térenlerde, ¢esitli canlandirmalara eslik eden miizikler s6z
konusudur. Antik Yunan’1 baglangi¢ noktas: olarak almaktaki temel sebep tiyatroya dair kuramsal diistincenin
olugsmus olmasi ve zamani baz alindiginda kullanilan miizigin kompleks dogasidir.
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orkestrasi, aulos, barbiton ve lir gibi antik enstriimanlardan olusur ve sahnenin merkezindeki
Themele isimli Diyonisos sunaginin ¢evresine konumlanir (Bkz. Sekil:1). Koro ise orkestranin
hemen yanindadir. Oyun baglamadan evvel koroyu aulos ¢alan kisi yerine gotiirtir. Bridgewater
Antik Yunan’daki bu sahneyi sdyle canlandirir: “Aulos ¢alan kisinin asil islevinin koro i¢in
perde olusturmak, baska bir deyisle onlara notay1r vermek oldugunu hayal ediyorum. Bu
oyuncular, enstriimanlari {izerinde biiyiik bir teknik beceri kazanmis goriiniirler ve bdylesine
onemli bir konuma gelebilmek i¢in acik bir sekilde sira dis1 niteliklerini bir giizel sanata
dontistiiriirler. Koroyu yerlerine gotiiren aulos¢udur. Thymele'nin (kiiglik bir altar) yaninda bir

pozisyon alir ve performansin sonunda orkestray1 [oyunda] var olan bir sarkiyla yonlendirir”
(1955: 387).

Sekil 1. Antik Yunan’da Tiyatro
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Avrupa sahnelerinde opera sanat1 basta olmak {izere, seyircide ‘katharsis’i yani sahne
ile tam 6zdeslesimi diistur edinen klasik tragedya anlayisinin 6nem kazanmasi ile orkestranin
Antik Yunan’daki mekansal konumu kaybolur. Miizik, 16. yiizy1l Shakespeare tiyatrosunda ya
da 17. ylizy1l Moliere oyunlarinda atmosfer yaratmak ve karakterleri betimlemek ayrica sahne
aralarindaki bekleyisleri kolaylastirmak adma kullanilir fakat tiim oyun diisiiniildiigiinde
orkestra daha ¢ok bir tamamlayan ve eslik¢idir, ayrica her zaman sahne iizerinde
konumlandirilmaz. 19. yiizyila gelindiginde, Wagner estetiginde® Antik Yunan tiyatrosunun
temel terimlerinden olan Kkatharsis’ kavraminin olduk¢a dnem kazandig1 gériiliir. Seyircinin
sahne ile 6zdeslesimi i¢in orkestra gizlenir. Miizigin, ilahi bir sesmiscesine, kendiliginden
olustugu izlenimi yaratilir. Seyircinin sahnede olan her seyi bir biitiin olarak algilamasi saglanir.
Dolayisiyla miizik, metne, hikdye oOrgiisiine biiylik bir sadakatle bestelenir. Orkestranin
mekansal olarak gizlenmesi ve tiim sahne bilesenlerinin bir biitiin igerisinde erimesi miizisyeni
goriinmez kilar ve bireyselligini, ulvi biitlinli yaratmak i¢in yok eder.

Antik Yunan’dan Wagner’e kadar her yeni estetik paradigma, tiyatro miizisyenin
performansina gorsel, isitsel ve uzamsal agidan etki eder. 20. yiizyila gelindiginde Bertolt
Brecht (1898-1956) ‘Epik Tiyatro’ kuramuiyla, tiyatro miizigini ideolojik anlayis1 dogrultusunda
yeniden tasarlar ve miizisyenin konumunu Antik Yunan anlayisla benzer bir goriintiiye ve
avantaja kavusturur. 1960°larda postmodern diisiincenin mekan, ses ve nesneler {izerine yeni
anlam arayislart Mauricio Kagel’in (1931-2008) ‘Enstrimantal Tiyatro’suna etki eder ve tiyatro
ile miizigin smurlarmin siliklestigi yeni bir tiir dogar. ‘Miizisyenin Tiyatroda Degisen
Performans Alani; Gérsel, Isitsel ve Uzamsal Acidan Bir Degerlendirme’ isimli bu ¢alismanin
merkezini, tiyatroda miizisyenin konumunu dogrudan ve bizzat etkilemeleri sebebiyle Bertolt

& Alman opera besteci olan Richard Wagner (1813-1883) ‘gesamtkunstwerk’ anlayisi dogrultusunda operada ideal
olan1 bulma diisiincesi ile 1siktan librettoya, miizikten dekora kadar tiim bilesenleri biitiinii olugturmak igin
homojenlestirmeye ¢aligmigtir.

7 Katharsis, seyircinin sahnede olanlarla 6zdeslesim kurup, sahnede olup biteni kendi yasantiymiscasina
deneyimlemesidir. Kavram Aristoteles’in tragedya kuramina dayanur.
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Brect’in ‘Epik Tiyatro’su ve Mauricio Kagel’in ‘Enstriimantal Tiyatro’su olusturmaktadir. Bu
iki tiirden hareketle, miizik ve tiyatronun ortak alaninda miizisyenin gorsel, isitsel ve uzamsal
olarak varligi, dolayisiyla miizisyen ve oyuncu kimliginin siliklesen sinirlarina varan siireg
anlamlandirilmaya c¢alisilmistir.

‘Epik Tiyatro’da Miizisyen

Bertolt Brecht kuramin1 olustururken Wagneryen dramin tam karsisinda konum alir® ve
kendi tiyatro anlayisini operanin organik bir devami olarak gériir. Oncelikle tiyatro miizisyenini
orkestra ¢ukurundan ¢ikarip, Antik Yunan’daki gibi sahnenin goriinen bir yerine
konumlandirir, aydinlatir ve miizigin kaynaginin seyirci tarafindan aleni sekilde gortilmesini
saglar. Aslinda Igor Stravinsky’nin 1918 yilinda promiyeri yapilan ‘Askerin Hikayesi’
(L'Histoire du soldat) eserine bakildiginda da miizisyenlerin sahnede konumlandirildigi, hatta
popiiler tiirlerin eserin kompozisyonunda yer aldig1 goriiliir. Dolayisiyla ‘Askerin Hikayesi’
bir¢ok acidan Brecht’in anlayisina benzer. Her ne kadar Stravinsky, 1920’lerde kuramini
olusturan Brecht’ten dnce boyle bir iislup gelistirmis olsa da Brecht’in temel fark: tislubunu
ideolojik bir zemine oturtmasi, bir anlayisa doniistiirmesi ve kuramsallastirmasidir. Epik
tiyatroda miizisyenin konumunu da kapsayan ideolojik ve teknik temel kavramlardan birisi
‘yabancilastirma efektidir’. Bu teknik dogrudan Marksist ideolojideki ‘yabancilagsma’ kavrami
ile baglantilidir. ‘Marksizm’deki ‘yabancilasma’ kavrami bireyin kendi varlifindan, kendi
tiiriine; caligma ortamindan, irettigi nesneye kadar temasa gectigi her seyle olan iletisimini
kapsar. Bireyin tiretirken insan dogasin1 kaybetmesi ve mekaniklesmesi, 6zgilir iradenin
oniindeki temel engeldir. Yabancilasan insandan, sinif bilincine sahip insana doniisiim, Brecht
estetiginin pratik amaglarindan bir tanesidir. Bu amaca ulagmanin bir yolu da 6ncelikle, burjuva
tiretimi klasik tragedyada ve onun zirvesi olan Wagneryen operada kullanilan ‘katharsis’i
tamamen yikmaktan gecer. Clinkii sahnede gosterilenle tartismasiz ve elestirisiz bicimde
biitiinlesik bir deneyim kuran yani katharsis yapan seyirci, sinifsal dezavantajina onu hapseden
sistemin ayirdina varamaz. Oysa ‘yabancilastirma efekti’ seyircinin dikkatini duygudan ve
O0zdeslesmeye neden olacak her tiirlii atmosferden uzaklastirir. Bdylece sahnedekine
yabancilasan seyirci, sistemin onu bir yabancilasmanin igerisine hapsetmis oldugu gercegi ile
karsilasir. Miizisyenin sahnede konumlandirilmasi, seyircinin dikkatini arttirir ve onu duygudan
mantiZa yoneltir. Seyirciye, kendiliginden olusan ilahi sesler duymadigr hatirlatilir ve
seyircinin sahnede olup bitene kendini kaptirmasinin 6niine gecilir. Dramatik opera sahnesi ise
seyirciyi oyun siiresince yutar. Bunun i¢in sahnedeki eyleme karsi seyircinin dikkatini
dagitacak her sey uzaklastirilir. Walter Benjamin orkestranin ¢ukurdan ¢ikip, goriiniir olma
halini s0yle degerlendirir: “Epik tiyatronun yonelimi yeni bir oyun kavramindan ¢ok, sahne
kavramiyla daha kolay tanimlanabilir. Epik tiyatro ¢cok az dikkat ¢ekmis olan bir sorunun
iistesinden gelmeyi amaclar. Bu sorun orkestra ¢ukurunun doldurulmasidir. Oyuncularla
seyircileri diriler ve Oliilermisgesine birbirinden ayiran, suskunlugu tiyatrodaki yiicelik
duygusunu, titresimi de operadaki sarhogluk verici etkiyi doruklara ¢ikaran, tiim sahne 6geleri
icinde kutsal kokenin izlerini en belirgin bicimde tagiyan bu ugurum giderek Gnemini
yitirmistir. Sahne hala yiiksektedir. Ama simdi dipsiz bir ugurumdan yiikselmez: Bir kiirsii
haline gelmistir. Ogretici oyun ve epik tiyatro bu kiirsiiye yerlesme yolundaki cabalardir.”
(Benjamin, 2018:35).

Epik tiyatroda, miizisyenin sahnede olmasmi kolaylastiran etkenlerden birisi
orkestranin miizisyen mevcudiyetinin az olmasidir. Devasa Wagner orkestrasindan farkli

8 Brecht, Wagner’in Gesamtkunstwerk ilkesinin tam karsit1 olan ‘Trennung der Elemente’ (Unsurlarin Ayrilmasi)
olarak adlandirdig: bir kavram gelistirerek, tiyatroyu olusturan tiim bilesenler ayristirir, tiim bilesenleri biitiinden
bagimsiz da anlamli olur. Epik bir oyunda, eylem, miizik ve goriintii biitiinlesik, fakat ayr1 ayr1 géziikiir (Nadar,
1974:76)
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olarak, en ¢ok otuz kisiden olusan, kiiciik bir oda orkestrasini andiran epik tiyatro orkestrasi,
ses iretimi gosteris iizerine kurulu olmayan entelektiiel bir yalinliga hizmet eder (Brecht,
1981:58). Farkli enstriiman ailelerinden, yan yana getirilmesine pek rastlanilmamis enstriiman
gruplarindan olusan bu orkestralar, tipki sokak calgicilarini andiran bir goriintiidedir. Ayrica
nicel kiiclilme yabancilagmay1 da saglar (Nutku, 2015). Orkestralarin ¢algi ¢esitlilikleri mutlak
degildir. Farkli prodiiksiyonlarda, farkli calgilardan olusan topluluklar kullanilabilir. Calgilarda
yeni ses efektleri kullanilabilir. Ornegin Paul Dessau (1894-1979), Cesaret Ana ve Cocuklari
(Mutter Courage und ihre Kinder- 1939) oyunu igin, tokmaklarina takilan kiigiik tirnaklar
araciligiyla piyanoyu adeta devasa bir gitara doniistiiriir (Dessau’dan aktaran Brecht,
1994:154). Hazirlanmis piyanoda modern tekniklerin kullanimi yeni tinilar yaratilmasina
olanak saglar. Miizisyenin, enstriimanini alisilagelmis sekilde ¢almamasi, ¢algi iizerinde teatral
hareketler yapmasi ya da enstriimani bir nesne olarak kullanarak calmasi performansi

teatrallestirir®.

Epik tiyatro orkestrasinda miizisyenin performansi i¢cin 6nemli etkenlerden diger birisi
de ideolojik durustur. Bir Brecht oyununda c¢alan miizisyenin ideolojisi, eserlerin sdylemi ile
paralel olmalidir. Miizisyenden, yabancilastirma efektine uygun bir davranis beklenir ki bu da
tamamen ideolojik tavir ile ilgilidir. Marksist diisiincedeki miizisyen, davraniglarini, miizigi
yorumlama seklini bu minvalde bir bakis acisiyla gerceklestirir. Ayrica epik tiyatro, diger tiim
ekibe oldugu gibi oyunun kanavasi igerisinde miizisyene de belirli bir 6zerklik tanir.
Dolayisiyla ifade araclar1 miizisyenin eline geger. Tiim bunlardan hareketle miizisyen uzamsal
olarak mekanin bir parcasina ve sekillendiricisine doniigiir. Goriiniirdiir, isitsel agidan artik
ifadeyi belirleyendir. Post-Romantik donem orkestralarinin siki sikiya direktiflere bagl
sOylemi artik miizisyenin 6zerkligi lehine degigmistir.

‘Enstriimantal Tiyatro’da Miizisyen

Miizik, zamansal oldugu kadar mekéansaldir. Mekanda icra edilir; isitilen sey, icracilarin
mekandaki belirli diizenleri ile sekillenir ve sonik nitelikleri, i¢inde yer aldig1 mekanin akustik
ozelliklerine gore belirlenir. Ayrica dinleyici, dinleme pratiginde, uzamsal ve bedensel olarak
tanimlanan bir dinleme Oznesine doniisiir. Ses ve mekani toplumsal ve estetik alanda
degerlendirme 1960’lardan itibaren Foucault, McLuhan ve Lefebvre gibi diisiiniirlerin
baslattig1 postmodern mekansal doniisiim diislincesinde goriilebilir. Bu degerlendirme, uzamin
farkindaliginin ayni zamanda sesin uzamla iligkisinin farkindaligit oldugu ve sesin
farkindaliginin uzaminkinden ayrilmaz oldugu sdylemi {izerine kuruludur (Till, 2015:111).
Uzamin sesle birlikte diisiiniilmesi akillara ilk olarak Le Corbusier, Edgard Varese ve lannis
Xenakis’in Philips Pavyonu’nu (1958) ve benzer eserleri getirse de bagka bir agidan ses lireticisi
olarak miizisyenin performanst ve mekan ikiligine dair tiim doniisiimleri de kapsar. Miizikte
postmodern mekansal doniisiim, tiyatroda Antonin Artaud’nun (1896-1948) seyirciyi kusatan
Italyan sahneyi yikmasiyla benzer sekilde Dadaizmle ve John Cage’in ses-mekan algisini
yeniden sekillendiren deneysel igerikleriyle ivmelenir. Dadaizmin ilk tapinagi ‘Cabaret
Voltaire’de (Kurulus: 1916) deneysel miizikler esliginde ayn1 zamanda teatral performans
sergilenir ayrica miizisyenin icrasina mimik ve mizansen dahil olur. Dolayisiyla miizisyen
sadece miizik yapmakla kalmaz ayn1 zamanda eylemin igerisindedir.

John Cage’e (1912-1992) gelindiginde teatralligin, miizige daha i¢ckin oldugu fark edilir.
Cage, bir roportajinda miizigin tamamini teatral buldugunu belirtir. Kendisine yoOneltilen
“konser bir tiyatro etkinligi midir?” sorusuna “Evet, geleneksel bir senfoni orkestrasi tarafindan

° Hatta John Cage, bir enstriimanin bilindik sekliyle icra edilmeksizin, bir ses kaynag: olarak diisiiniilerek ses
iretilmesinin, miizisyenin icra smirlarmi geniglettigini ve c¢alma pratigini bir tiyatro performansina
doniistiirebildigini belirtir (Cage, Kirby, Schechner, 1965).
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calinan geleneksel bir parca bile: 6rnegin korno ¢alan kisi, zaman zaman borusunun tiikiiriigiinii
bosaltir. Bu da ¢ogu zaman melodilerden, armonilerden vs. daha ¢ok dikkatimi ¢ekiyor” (Cage,
Kirby, Schechner, 1965:50) cevabini verir. Eserlerinde icranin, oyuncularinki gibi konugma,
hareket ve jest icerdigi diisiincesi gortliir. Cage, teatral unsurlar1 agik sekilde bestelerine dahil
eden ilk bestecilerden biridir. Cage'e gore 'eylemlerin' potansiyel miizikal bir dogasi vardir.
Icracinin bedeni, jestleri, konusmasi ve eylemleri enstriimaninin bir uzantisidir ve kisiliginin
bir genislemesidir (Laskewicz, 1992).

John Cage'in 1958'de Avrupa'ya girisi, Kagel'in ¢alismalar {izerinde derin bir etki
yaratir. Kagel, Cage’in fikirlerinden etkilenerek, fiziksel aktivitenin miizisyenlerin
performansina dahil oldugunu vurgular. ‘Enstriimantal Tiyatro’nun ilk asamalarinda giinliik
hareketlerin calgilar iizerinde denenmesi ve abartilmasi®® gibi enstriimana genis bir yaklasim
yelpazesi kullanildig1 goriiliir. Ayrica galgicilar igin sozlii metin kullanimi, miizisyenlerin
giinlik hareketlerinin performansin ana odagi haline getirilmesi gibi c¢esitli teknikler
miizisyenler i¢in tasarlanmis yapilara doniistiiriiliir. Bu teknikler nedeniyle ‘Enstriimantal
Tiyatro’ ya ait birgok eserin dogasinda ¢ok teatral ama ayni zamanda absiirt, komik ve sarkastik
bir tavir vardir (Hiibner, 2010).

Kagel’in Cageian/Dada kavramlarina olan ilgisini, teatral egilimlerini ve konser
salonunda miizik {retiminin yalnizca duyulan seslerden degil, ayn1 zamanda goriilen
eylemlerden de olustuguna dair goriigiinii en iyi yansitan eserlerinden birisi ‘Antithese’ dir
(1962). ‘Antithese’de oyuncu Onceden kaydedilmis bir film miizigi esliginde, goriiniiste
rastgele ve Onemsiz bir dizi eylem gercgeklestirir. Eylemlerin ne zaman ve hangi sekilde
gerceklesecegine dair belirli sayida segenek oyuncuya verilir. Boylece oyuncunun goriiniir
eylemleri artik miizik performansinin ikincil bir faktorii degildir. Ses ve eylem, bazen birlikte

calisan, bazen birbiriyle celisen veya birbirini alt iist eden iki 6zerk alan olarak ele alinir
(Laskewicz, 1992).

Sekil 2. “Antithese’ Isimli Eserin Diyagramu.

Miizisyenin performansina etki eden bir unsur da ses liretiminde kullanilan nesnelerdir.
Giindelik bir nesneden ¢ikarilan ses ya da bir enstriimanin bilindik sekliyle icra edilmemesi,
miizisyenin icra sinirlarini genisletir, calma pratigini bir tiyatro performansina doniistiirebilir.
Kagel’in, ‘Staatstheater’ (1967-1970) calismasi, siradan nesneleri ve insanlar arasindaki
etkilesimleri igeren, metin veya olay drgiisii olmayan yiiz kisa sahne sunar. Ornegin sahnelerden
birisinin adi1 basitce '"Tirmalamak'tir. Bu sahnede bir aktér sahneye yiiziiniin 6niinde adeta bir
maske gibi tuttugu bir gramofon plagiyla gelir, aniden bir ¢ivi ¢ikarir ve acimasizca plagin
ylizeyini ¢izer. Bu eylem, izleyiciyi kendini yaralama imalariyla, bir tiikketicinin {iriinii kasten
yok ettigi varsayimiyla veya baska herhangi bir olasilikla etkileyebilir. Izleyiciyi bir taraftan

10 Heilgendorff bu durumu galgilarm kotiiye kullanilmasi olarak adlandirmaktadir (Hiibner, 2010).
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nesneler ve nesnelere yonelik eylemlerin amaci konusunda hayal kirikligina ugratilirken bir
tarafiyla da Kagel, zaten miizikteki eylemlerin ve seslerin arasindaki baglantilar1 bulmanin
seyircinin igi oldugunu seyirciye hatirlatir (Laskewicz, 1992).

Tiyatro ile miizigin belirsizlesen sinirlar ise Ozellikle birbirine benzeyen iki eserde
goriiliir: Kagel’in ‘Pas de Cing’ (1965) eseri ve Samuel Beckett’in (1906-1989) ‘Quad’ (1982)
oyunu. Bes oyuncunun, diizenli bir besgen olusturacak sekilde insa edilmis seritler boyunca
yiriidiigii ‘Pas de Cinq’ ile ortada isaretlenmis bir noktaya basmamaya c¢alisan dort kisinin
belirli ¢izgiler lizerinde 6nceden planlanmis sekilde yaptiklari hareketler lizerine kurgulanan
‘Quad’ karsilastirildiginda, birisinin miizikli tiyatro sayilmasi, Gtekinin ise tiyatro oyunu
kategorisinde degerlendirilmesi meselesinin oldukga problemli oldugu goriiliir. Elbette ‘Pas de
Cinq’, ‘Quad'im sahip olmadig1 agik bir miizikal gelismislik diizeyine sahiptir; her iki eser de
belirli bir ritme gore performans gosteren icracilari igerirken, ‘Pas de Cing'te figiirlerin
birbirinden bagimsiz ve farkli hizlar1 vardir ve ritim tasarilar1 miizikal olarak not edilir. ‘Pas de
Cinq'te ses lretimi, egimler ve rampalarla g¢esitlendirilmis ve yilizeyi cesitli dosemelerle
kaplanmis bir besgenin iizerinde, baston gibi cesitli aksesuarlarla®! yapilir. Kagel, "oyuncular
arasinda dramatik iliskilerin yaratilmasi gerektigini" belirtir. Bu nedenle, parcalar geometrik
olarak bicimlendirilmis hareket kaliplarini, ritmik yiirliyilisii icerir. Besteci, miizisyenleri
karakter olarak ele alis bigimi ile tipki bir oyun yazari gibi dramatik etkilesim yaratir. ‘Quad’da
ise halihazirda kostiimlii olan oyuncular, eylemleri sonucunda kendiliginden ortaya ¢ikan bir
ses deneyimini sunar. Bu pargalarin birbirinden farkl teatral etkileri olmasina ragmen, her ikisi
de sozel olmayan tiyatroya dair birer izlenim yaratir (Laws, 2003:130). Son tahlilde, ‘Pas de
Cinq'i tiyatroya yaklastiran, belirli bir dramatik etkilesimle birlikte ses tliretimi i¢in viicutlarini,
eylemlerini, nesneleri ve ayni zamanda tipki bir dekor gibi tasavvur edilmesi miimkiin olan
mekan1 kullanmalari, miizisyenlere oyunculara atfedilen ‘canlandiran’ sifatin1 da kazandirir.

Sekil 3. “‘Pas De Cing' ve ‘Quad’ Isimli Eserlerin Diyagramlart

pas de cing
1965

SONUC

Calisma neticesinde, Wagneryen diigiincenin ve burjuva idealinin kargisinda insa ettigi
epik tiyatro kuramu ile tiyatro miizigini ilk olarak Bertolt Brecht’in ideolojik, islevsel ve estetik
acidan degisime ugrattig1 goriiliir. Epik tiyatroda orkestra, orkestra gukurundan ¢ikartilip, sahne
tizerine konumlandirilir ve 1siklarla aydinlatilir. Miizisyen, ideolojik aktarimin bir siirdiiriiciisii,
gostergesi oldugunun bilincindedir ve ‘yabancilastirma efekti’nin bir parcasi olarak seyirciye
sinif bilincini asilar. Icrasi yoruma aciktir dolayisiyla eserlerde, bireyselligini yansitabilir.

11 Kagel koyu renkli gozliikler, lambalar, sandalyeler, kitaplar, aynalar, purolar, kartlar vb. &nerir (Laws,
2003:130).
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Boylece miizisyen goriinen hale gelir, uzamin bir pargasi olur, bireyselligini aktarabilir,
ideolojik farkindalig ile kendini yansitabilir.

20. yiizyila gelindiginde Dadaizm akimi ile miizisyenin sahneyi kavrayis sekli degisir.
Artik miizisyen, sahnenin ortasinda tipki bir oyuncu gibi mimiklerini ve viicudunu da kullanir.
Dadact mekan ‘Cabaret Voltaire’de, 0Ozellikle kurucu ve yodnetmen Hugo Ball’in
prodiiksiyonlarinda, miizigin bir performansin parg¢ast mi oldugu yoksa miizisyenin icra
esnasinda performans mi yaptigi anlagilamaz derecede i¢ ice gecer. Nitekim mimikler,
mizansen de miizige dahildir. Piyanist yalnizca miizik yapmakla kalmaz ayn1 zamanda eylemin
icerisindedir, bir oyuncuymus gibi bedenini kullanir. Miizisyene dair esasli degisimi ivmeleyen
besteci, miizigi halihazirda teatral olarak nitelendiren John Cage’dir. Eserlerinde, ses
tiretiminden enstriimanlara yaklasima kadar tiim eylemler, duyulandan, hem duyulan hem
izlenilen olma haline ilk bilingli gegistir. Cage’in 6nemli etkilerinden birisi Kagel’e olur.
Kagel’le birlikte miizisyen artik mekana konumlanan degil, mekani sekillendirendir ve
nesnelere ses liretimi acisindan yaklasgimi ile icra sinirlarini genisletir. Miizisyen, miizikteki
post-modern pratiklerin a¢tig1 alan ile dramatik bir aksiyona sahip kompozisyonlar igerisinde,
miizisyen kimliginin yan1 sira ‘canlandiran’ sifatin1 da edinir. Son tahlilde, Laskewicz (1992),
Kagel'in sesleri iiretmek ve yapilandirmak igin yeni araglari devreye sokmasinin, 'miizik’
kavraminin genisletilmis bir anlayisinin yansimasi sonucunda oldugunu, bdylece yalnizca ses
fenomenlerini degil, ayn1 zamanda hareket veya gorsel efekt fenomenlerini de kapsayan bir
estetik ortaya ¢ikardigin belirtir. Kagel’de iki genis akim ayirt edilebilir: melez teatral olay ve
miizigin ek bir unsur olarak degil, gerekli bir unsur olarak drama, metin, hareket bilesenleriyle
ve plastik ya da gorsel unsurlarla bir araya gelmesi veya kolaji. Kagel’in eserlerinde,
miizisyenin yaraticilik anlayisini esere yansitmadaki 6zgiirligli ve enstriimana yaklasimindaki
Ozglnliigii eserleri ozellikle dramatize eder. Kisaca miizisyen ve oyuncu arasindaki ¢izgi
siliklesir.
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ileri Fliit Teknikleri ve Ian Clarke’in The Great Train Race Adl Eseri Uzerine Bir
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Ozet

20. yiizy1l miizik acisindan bir¢ok yenilige kap1 agan, bestecilerin miizik anlatiminda
yeni tin1 ve teknikler arayisinda oldugu énemli bir ¢agdir. 19. yiizyil sonunda modern bir galgi
haline doniisen fliit calgist ise ¢alginin smirlarmin zorlandigi deneysel c¢alismalarin
uygulanabildigi bir ¢alg1 olarak 20. yiizy1l bestecileri i¢in oldukca 6nemli olmustur. Ileri fliit
teknigi olarak isimlendirilen bu teknik ve tinilar; mikrotonlar, alternatif parmak kullanimlari,
glisando, perde sesi, 1slik sesi, doguskanlar gibi ¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Bestecilerin ileri
fliit tekniklerinin uygulandig1 solo fliit i¢in yazilmis ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Ancak
bunlar igerisinde yenilik¢i dzelligiyle dikkat ¢eken eserlerden biri de Ingiliz besteci ve fliit
icracisi lan Clarke’in The Great Train Race adli solo fliit eseridir. Bu ¢alisma Ian Clarke’in The
Great Train Race adli solo fliit eserinde kullanilan ileri fliit tekniklerini performans agisindan
incelemeyi amaclamaktir. Calisma, eseri icra edecek yorumculara teknik ve yorumsal olarak
kaynak olusturmasi ve fikir vermesi agisindan onemlidir. Bu ¢alismada nitel arastirma
yontemlerinden betimsel yontem kullanilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Fliit, iler1 fliit teknikleri, Ian Clarke, the great train race

Abstract

The 20th century is an important era that opened the door to many innovations in terms
of music, and composers were in search of new tones and techniques in musical expression. The
flute, which turned into a modern instrument at the end of the 19th century, has been very
important for the composers of the 20th century as an instrument where experimental studies
can be applied in which the limits of the instrument are pushed. This technique and timbres,
called advanced flute technique; There are many variations such as microtones, alternative
finger uses, glisando, key click, whisper tone and harmonics. There are many works written for
solo flute, where the composers applied advanced flute techniques. However, one of the works
that attract attention with its innovative feature is the solo flute work of British composer and
flute player lan Clarke called The Great Train Race. This study aims to examine the advanced
flute techniques used in lan Clarke's solo flute piece The Great Train Race in terms of
performance. The work is important in terms of creating technical and interpretive resources
and giving ideas to the interpreters who will perform the work. In this study, descriptive method

was used in qualitative research methods.

Keywords: Flute, advanced flute techniques, lan Clarke, the great train race
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GIRIS

20. yiizy1l bestecilerin miizik anlatiminda yeni renk, tin1 ve ses efektleri arayisi iginde
oldugu oldukga yenilikg¢i bir yiizyil olarak kendini gosterir. Baskut, teknolojinin gelismesiyle
degisen diinyanin oncelikle onu yaratan insani, yasadigi toplumu ve beraberinde insana ait olan
tim degerleri modernize ettigini ifade etmektedir (2004: 1). Bu baglamda teknolojik
gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni arayislar miizik tarihinde ¢agdas donemi olusturmustur.
Kutluk’a gore, cagdas donem miizigi ¢evredeki sesleri tonal eksene bagli kalmadan miizik
yazma amacini tasir (2022: 23). 1950 yilindan sonra miizik diisiincesinin degisimi ivme

kazanmig ve besteciler yazmis olduklar1 deneysel calismalarla ¢algilarin sinirlarint zorlayarak
cok farkli teknikler ve tinilar ortaya ¢ikartmaistir.

19. yiizy1l sonunda modern bir ¢algi haline doniisen fliit calgisi ise ¢alginin siirlarinin
zorlandig1 deneysel calismalarin uygulanabildigi bir ¢algi olarak 20. ylizyil bestecileri i¢in
olduk¢a onemli bir calgi olmustur. 20. yiizy1l miiziginde fliitlin sinirlarinin zorlandig1 yeni
teknikler ileri fliit teknikleri ya da genisletilmis fliit teknikleri olarak adlandirilmistir. Bu
teknikler; mikrotonlar, multifonikler, biikiilme sesi, glisando, renk trili ya da bisbigliando
(timbral tril), perde sesleri, fisilt1 sesi, 1slik sesi, hava sesi, bambu sesleri, doguskanlar, trompet
sesi, alternatif parmak kullanimlari, dairesel nefes, cember nefes ya da nefes ¢evirme, calarken
sOyleme, konusarak ya da heceleyerek calma, kurbaga dili gibi teknikleri kapsamaktadir. Bu
fliit tekniklerinin onciileri Edgard Varése, Luciano Berio ve Robert Dick olarak bilinmektedir.
Ozer, Robert Cantrict, Robert Dick, Otto Luening gibi isimlerin fliit ¢alim tekniklerine
getirdikleri yeniliklerin onlarin repertuvarlarina dogrudan etki ettigini ifade etmektedir (2010:
56). Bunlardan biri olan Edgard Varése’in Density 21.5 adli solo fliit eserinde fliit perdelerini
sert bir sekilde kapatma ile icra edilen key click perde sesleri teknigiyle ¢1g1r agmstir (Onertiirk,
2015).

Ian Clarke, ileri fliit tekniklerini eserlerinde siklikla kullanmis bir besteci olmasi
sebebiyle bu calismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Bu baglamda ¢alismada Ian Clarke’in
The Great Train Race adli eseri ile ilgili performansa yonelik bir degerlendirme yapilmasi
amaclanmustir.

IAN CLARKE

Ingiliz fliit¢ii Ian Clarke, fliit diinyasmin 6nde gelen icraci ve bestecilerinden biri olarak
miizik tarihine adin1 yazdirmistir. Eserleri uluslararasi diizeyde taninmis ve 6nemli yarigmalarin
repertuvarinda yer almistir. Ian Clarke'in ileri fliit tekniklerle besteledigi eserleri fliit
literatiirlinde yeni bir ¢181r agmuistir.

Clarke’n ilham aldig1 miizisyenler arasinda Amerikan caz vokalist Bobby McFerrin,
Alman besteci Karlheinz Stockhausen, Amerikan avangart akimin taninan fliit¢iisii Robert Dick
ve rock grubu Jethro Tull'un fliit¢lisii Ian Anderson bulunmaktadir (Monier, 2010:3-4’den
aktaran Akderin, 2020: 75). Bu baglamda bestecinin fliit i¢cin yazdig1 eserler ise su sekildedir:

e Fliit ve Piyano Yapitlari: Hypnosis, Spiral Lament, The Mad Hatter, Sunstreams &
Sunday Morning, Deep Blue, Touching the Ether, Orange Dawn, Hatching Aliens.
e Solo Fliit Yapitlart: Beverley, The Great Train Race, Zoom Tube
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e Coklu Fliit Yapitlar1 : 2 fliit ve piyano i¢in Maya, 3 fliit ve piyano i¢in Curves, 5 fliit
veya fliit korosu i¢in Spells, 7 fliit i¢gin Within, Fliit korosu i¢in Walk Like This, Fliit
korosu i¢in Zig Zag Zoo (https://ianclarke.net/publications).

THE GREAT TRAIN RACE (BUYUK TREN YARISI) UZERINE BiR PERFORMANS
DEGERLENDIRMESI

Eser 1993 yilinda bir gosteri pargasi olarak rondo formunda yazilmistir. Eserin
notasyonu alisilmisin disinda olmasmin yani sira duymaya aliskin olunmayan tinilarla
seslendirilir. Buna iliskin olarak Clarke, The Great Train Race adl1 eserinin girisinde ‘genellikle
duymadiginiz, fliitten duymaya aliskin olmadiginiz tintlara bu eserde siklikla rastlayacaksiniz’
seklinde bir ifade kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. Neredeyse eserin tamamu ileri fliit efektleri
kullanilarak iki buharli trenin yarisi tasvir edilmistir. Eser, stiidyo provasi esnasinda Clarke’in
yapimceisinin rock esintili bir eser duymak istemesiyle ortaya c¢ikmistir. Clarke, c¢esitli
denemelerden sonra bazi ses efektlerini bir araya getirdiginde buharli tren sesinin olustugunu
fark etmistir.

Eserin do ve si kalak fliit i¢in yazilmis iki ayr1 versiyonu vardir. Eser, 104 6l¢iiden
olugmaktadir. Eserde olduk¢a fazla modiilasyon kullanilmistir. Eserin genelinde bazi ileri fliit
tekniklerin ayn1 anda kullanimi1 géze ¢arpmaktadir. Eserde hava sesi, doguskanlar, kurbaga dili,
calma ve sOyleme, multifonikler, biikiilme sesi, mikrotonlar, istege bagli nefes cevirme,
kromatik ¢alim, alternatif parmak kullanimi, ses glisandosu ve ses rengi trilinden olusan ileri
fliit teknikleri kullanilmistir. Eserde en biiyiik zorluk yazim stilini anlamaktir. Bunun i¢in
besteci eserin girisinde kullandig1 teknikleri agiklamay1 uygun gérmiistiir.

Eserde Kullanilan Efektler
Hava Sesi

Hava sesleri; artik tonlar (residual tone), riizgar tonlar1 (wind tone), hayalet tonlar1
(ghost tone), hava tonlar1 (air tone) ya da nefes sesi (breath sound) gibi farkli isimlerle
anilmaktadir (Yiiksel Dedeoglu, 2022: 49). Giris boliimiinde 1-4. Olgiiler arasinda her bir
Olciintin 1. 3. ve 4. vuruslarina aksanl bir hava sesi efekti kullanim1 yazilmistir. Burada hava
sesi tekniginin amaci, yarisan trenlerin yaris alaninda biraktiklart dumanin hissiyatini miizik ile
betimlemektir. Notasyon olarak yazimi ise i¢i bos ve egri nota baglarinin ortasindan gecen
cizgilerden olusan onaltiliklar ile gosterilmistir. Besteci hava sesi teknigini hatirlatmak i¢in ise
her onaltiligin basina ‘R’ harfini yazmistir. Hava sesi tekniginin uygulamasinmi iifleme
pozisyonunun gevsek birakilarak ¢ene ve dudak pozisyonun one alinmasiyla elde edilmektedir.

Sekil 1. Hava Sesi
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Doguskanlar ve Hava Sesi

Doguskan sesler birinci oktavda bulunan seslerin ayn1 parmaklarla {iflenerek o sesin
armonikleri olan seslerin iiflenmesiyle elde edilir. Ornegin birinci oktavdaki do sesinin
armonikleri ikinci oktav do- sol tigiincii oktav do mi sol si bemol ve do seslerinden olusur. Bu
sekilde birinci oktavdaki notalarin parmak pozisyonlartyla hava basinct artirilarak iifleme
pozisyonu degistirilerek bu armonikler elde edilir. Kutluk’a gore, dogadaki higbir ses, tek
basina tinlamaz, diger perdelerin titresimine de neden olur. Bu seslerin kendisini {ireten ses ile
olan baglantisi, armonik dokuyu olusturan yapidir (2022: 17-18). Geleneksel notasyonda
armonik ya da doguskan sesler notalarin {izerinde bulunan kii¢iik art1 isareti halka isareti ‘0’ ile
ifade edilmektedir (Yiiksel Dedeoglu, 2019: 4).

Sekil 2. Doguskanlar ve Hava Sesi
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5. olgiiden 12. ol¢iiye kadar hava sesi teknigi patlayan doguskan seslerle birlikte
kullanilmistir. Cikict armonikleri olusturmanin yontemini besteci, nefes tekniginden sonra
gelen armoniklerde nefesin fliitlin tam i¢ine liflenmesiyle birlikte yani armoniklere diyaframdan
gelen nefesin tekme atarmis gibi saldirmasi yorumunu getirmistir (Bayram, 2020: 42).

Doguskanlarin giinliikk egzersiz rutininde ¢alisilmasi, dudaklarin giiclinli arttirmasi
haricinde her oktavda olusan nefes, dudak ve ¢ene kontroliinii de arttirmaktadir. Ayrica normal
seslerin entonasyonunun da biiyiik oranda gelistigi goriilmektedir.

Kurbaga Dili ve Hava Sesi

Kurbaga dil teknigi miizik icerisinde bir terim olarak flatterzunge kelimesiyle
tanimlanmaktadir. Ufleme sirasinda dili kullanarak rrrrrr sesinin telaffuz edilmesiyle
olugmaktadir. Notasyon {izerinde Fltz. kisaltmasi ve kiiclik bir dalgalanma sekli ile
belirtilmektedir. Yiiksel Dedeoglu, kurbaga dilinin Almanca'da fllatterzunge olarak
adlandirilarak genellikle Fltz. ya da Flt., Italyanca'da fiullato bazen fiull seklinde kisaltildigin
belirtmistir (2019: 5).
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Sekil 3. Kurbaga Dili ve Hava Sesi
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21. olgiide sekizlik sol bemol ve fa notalarinin legato caliminda kurbaga dili
kullanilmistir. Cagdas miizik fliit repertuvarinda en sik kullanilan ileri fliit teknigidir.
Devaminda yine hava sesi teknigi ile giristeki tema devam etmektedir.

Kromatizm ve Ses Glisandosu

Eserin 30. dlgiisiinde list parti fliit ile {igiincii oktav la bemol sesinden baglayarak inici
bir kromatizm dizisi calarken, alt kisimda yer alan parti ise bir alt oktavdan ses ile
sOylenmelidir. Calma ve sOyleme tekniginde parti ¢alinirken ses calinan oktavin bir oktav
altindan meydana gelmektedir. Clarke, notasyonunda bu durumu gdstermeyi amaglamistir,
fakat icracilara ses partisindeki notalar teker teker degil kromatizm dizisinin glissando olarak
duyulmasi 6nerisinde bulunmustur. Bu nedenle notanin alt kisminda ses glisandosu teknigi
Ozellikle belirtmistir.

Sekil 4. Kromatizm ve Ses Glisandosu

Lower part - voice glissando

Multifonikler ve Alternatif Parmak Kullanim

Multifonikler, fliitiin sadece tek ses ¢alabilen bir ¢algi oldugu algisin1 yikan bir tekniktir.
Bu teknikte alternatif parmaklar kullanilarak fliitten en az iki ses ¢alinabilen araliklarin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Boylece besteciler i¢in de ufuk acgici bir tekniktir.

Sekil 5. Multifonik sesler ve alternatif parmak kullanim
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31. ve 32. olgilide alternatif parmak kullanimlariyla iki sesli multifonik ses kullanimi
istenmistir. Alternatif parmak kullanimlariyla istenilen sesin parmak pozisyonu nota iistiinde
gosterilmektedir. “Clarke, alternatif parmak pozisyonlarin1 Robert Dick’in The Other Flute adli
kitabinda yer alan parmak pozisyonlar1 agiklamalarindan aldigini belirtmistir” (Bayram, 2020:
44). Clarke, multifonik seslere iiflenirken alt sese odaklanilmasi1 gerektigini ifade etmistir.
Multifonik ses kullanim1 do diyez- mi /re-fa araliklar1 ¢evrimleriyle birlikte 57. 6l¢iliniin sonuna
kadar devam etmektedir.

Biikiilme Sesi

Sesin yukar1 dogru biikiilmesi ile tizlesme, asagi dogru biikiilmesi ile pestlesme
meydana gelmektedir. Teknik olarak dudak ve ¢ene biikkme hareketi i¢in 6ne ¢ikarilmalidir
(Akderin, 2020: 161).

Sekil 6. Biikiilme Sesi, Multifonik Ses ve Alternatif Parmak Kullaninm
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Eserin 58. ve 59. dlgiide biikiilme sesi teknigi, mi ve mi bemol sesleri arasinda asagi
dogru pestlesme seklinde multifonik ses ve alternatif parmak kullanimi teknigi ile
kullanilmistir. Fliitii ileri geri hareket ettirerek biikiilme sesi teknigi uygulanir.

Calma ve Soyleme

Calma ve sOyleme tekniginde icraci notalar1 ¢alarken ayni anda da sdylemelidir. Bu
sOyleme teknigi bir oktav asagidan uygulanir. Bu sekilde miizige ¢ok sesli bir uygulama
olusturulur. Bu teknikte ¢alinan ve sdylenen nota ayni olabilecegi gibi farkli da olabilmektedir.
Eserin 62. dl¢iisiinde ¢alma ve sdyleme teknigi kullanilmis ve bu teknik 73. dl¢ilinlin sonuna
kadar devam etmektedir. Ayn1 zamanda eserin final kisminda 89-101. dlgiiler arasinda da ayn
teknik ve melodi tekrar duyurulur.

Calma ve sdyleme teknigi icin Yurdakul, fliit ile sarki sdylerken ikinci oktav re'den kalin
si' ye kadar "Uu" hecesini, ikinci oktav re diyez ve yukarisi i¢in "Aa" hecesini, tigiincii oktavda
"[i" hecesini kullanmanin dogru olacagini ifade etmistir (Yiiksel Dedeoglu, 2019:10).
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Sekil 7. Calarken Sarki Soyleme
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Mikrotonlar

74. dlgiide re yarim diyez notasiyla mikroton sese yer verilmistir. Mikrotonlar iki yarim
ses arasinda yer alan kiiclik notalara verilen isimdir. Bayram’a gore, yarim sesten daha kii¢iik
araliklara ‘koma’ denir. Mikro-tonlar, deliksiz fliitlerde alternatif parmak pozisyonlar
kullanarak elde edilirken, delikli fliitlerde ise parmak pozisyonu ya da deliklerin iizerinde
parmaklar kaydirilarak yapilir. (2020: 69).

Efektif tril, tril perdelerinin hizli bir sekilde dokunma ve serbest birakilmasiyla olusan
bir tekniktir. Bu hareket ses renginde degisimi saglamaktadir (Akderin, 2020: 170). Clarke’n
besteledigi timbral triller mi bemol, re yarim diyez ve do ¢ift diyez siralamasiyla olugsmaktadir.

Sekil 8. Re Yarim Diyez Notasi Uzerinde Mikroton

(See timbral trill in performance notes)
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Ses Rengi Trili ve Nefes Cevirme Teknigi

Renk trili diger adlariyla bisbigliando veya timbral tril, miktoton seslerle ve alternatif
parmaklarla elde edilen bir tril ¢esididir.76. dlgiide trile onceki parmaklarla devam edilmesi
istenmistir. Bisbigliando, diger ismiyle ses rengi trilleri, (timbral trills) Turgay (1993) tarafindan
ses renginin degisimiyle elde edilen triller olarak tanimlanmistir. Bu tril tekniginde tril,
perdelerinin hizli bir sekilde dokunma ve serbest birakilmasiyla olusan bir tekniktir. Bu hareket
ses renginde degisimi saglamaktadir (aktaran Akderin, 2020: 170).

30



13. Uluslararast Hisarlit Ahmet Sempozyumu
The 13th International Hisarlit Ahmet Symposium
08-11 Haziran / June 2023

82. dl¢iide icracinin istegine bagli olarak nefes ¢evirme teknigi kullanilabilecegi ifade
edilmistir. Nefes ¢evirme, nefes dondiirme, dairesel nefes, cember nefes gibi ¢esitli sekillerde
isimlendirilmektedir. Orujov, nefes ¢cevirme tekniginin fliitte diger iiflemeli calgilara gore zor
oldugunu, bunun nedeninin ise agiz bosluguna biriken havanin burundan ayni zamanda nefes
almak sartiyla sikistirilarak gergeklestirilmesine baglamistir (2019: 486).

Cember nefes teknigi uygulamak igin, icra sirasinda yanaklar sisirilmeli ve agiz
igerisinde hava bosluklari olugturulmalidir. Bu uygulamadan sonra diyaframin gerginligi gecici
olarak yanak kaslaria ve dilin alt kismina aktarilmalidir. Béylece, 6nceden olusturulan hava
bosluklar1 sayesinde agizdan nefes verilirken burundan da nefes alinabilir. (Bayram, 2020:64).

Sekil 9. Ses Rengi Trili Ve Nefes Cevirme

Timbral trill - simile (as in previous bar
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Eserin son kismu ise ileri fliit tekniklerinden ¢alma ve sdyleme, hava sesi, ses rengi trili
ve alternatif parmak kullanimlariyla buharli trenin son diidiigiiniin tasvir edildigi ve mi- do
diyez araliginda multifonik seslerin duyuruldugu sekilde sonlanmaistir.

SONUC

20. yiizy1ll bestecileri ozellikle 1950 yilindan sonra yapmis olduklari deneysel
caligmalarla ¢algilarin sinirlarini zorlayarak ortaya ¢ok farkli teknikler ve tinilar koymuslardir.
Fliitiin zengin ve kuvvetli ses hacmi ile doga ve ¢evre ile ilgili fisilti, homurtu, uguldama gibi
bircok figiirii tasvir etmesi 20. ylizy1l besteciler iizerinde oldukga etkili olmustur. Bu avant garde
tekniklerin c¢almabilmesi igin acik delikli fliitlerin kullanilmas1 tavsiye edilir. Ozellikle
glisando, multifonik ve mikroton sesleri elde etmek icin agik delikli fliit kullanimi rahattir.

Hotteterre ile baslayan gelisimin, Boehm ile baslayan degisimin, bu yeni teknik ve
tinilarla, deneysel caligmalarla fliitlin evrim ge¢irdigini sdylemek miimkiindiir. Bu yeni
teknikler, fliitiin tek sesli bir ¢algt oldugu anlayisin1 da degistirmis, fliit repertuvarinda 6nemli
rol oynamuistir.

Yeni tekniklerin okunmasinin zorlugundan dolayr miifredatlarda ¢ok fazla yer
verilmedigi bilinmektedir. Ancak Ian Clarke’in The Great Train Race adl1 eseri icraci agisindan
oldukca zorluklar1 olan ancak ileri fliit tekniklerini 6grenmenin eglenceli bir yolu oldugu
diisiiniilmektedir. Neredeyse eserin tamaminda ileri fliit tekniklerinden c¢esitli 6geler
kullanilmistir. Bu nedenle eserin ileri fliit tekniklerini 6gretici yoniiniin oldugu sdylenebilir.

Clarke, ¢agdas fliit repertuvarina yeni tekniklerle birlikte dnemli 6l¢iide katki saglayan
bir bestecidir. Ozellikle c¢agdas sanat anlayisina yeni fliit tekniklerini eglenceli olarak
sevdirmesi agisindan onemli bir yon verdigi sdylenebilir. Clarke’in yapmis oldugu ¢alismalar
akademik acidan da yeni ¢caligmalarin yapilmasina olanak tanimistir.
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Ilhan Baran’mn Solo Piyano Yapitlarinin Giicliik Diizeyi Derecelendirmeleri
The Difficulty Level Rating of Ilhan Baran’s Solo Piano Works
Begiimhan Kes
Hacettepe Universitesi
begumhankes@hacettepe.edu.tr

Ozet

Miizik performansina hazirlik siireci eser se¢imiyle baslar. Performansi dogrudan
etkilemesi nedeniyle oldukga kritik olan bu se¢im, genellikle bir 6§retmenin rehberliginde ve
eserin giicliik diizeyinin 6grenciye uygunluguna gore gerceklesir. Bu konunun kolaylastiriimasi
adina 6nemli adimlardan biri, 2010 y1linda Alman yayinevi G. Henle Verlag’dan gelmistir. Usta
icracilarin yonlendirmeleriyle tasarlanan ve resmi web sayfasinda erisilebilirligi saglanan
sistem, edisyon tarafindan yayimlanan eserlerin, 1’den 9’a dogru artan giicliik diizeylerini
belirtmektedir.

G. Henle Verlag modeli esas alinarak hazirlanan bu ¢alismada, Cagdas Tiirk Miizigi'nin
onemli isimlerinden ilhan Baran'in solo piyano i¢in yazdig1 toplam 7 yapitinin giicliik diizeyleri
belirlenmigtir. Calismada izlenen temel yontemi, "bir piyano eserinin giicliik diizeyini ne
belirler?" sorusundan hareketle, s6z konusu eserlerin teknik altyap1 ve yorum bilgisi gerektiren
pasajlarinin, bir icracinin goziinden irdelenmesi olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ilhan Baran, solo piyano, giicliik diizeyi derecelendirmesi, G.
Henle Verlag

Abstract

The preparation process for a music performance begins with the selection of a piece.
This selection, which is critical as it directly affects the performance, is usually guided by a
teacher and based on the student's suitability for the difficulty level of the piece. One of the
important steps in facilitating this issue was taken by the German publishing house G. Henle
Verlag in 2010. The system, designed under the guidance of master performers and made
accessible on the official website, indicates the increasing difficulty levels of the works
published by the edition, from 1 to 9.

In this study, based on the G. Henle Verlag model, the difficulty levels of a total of 7
works written for solo piano by Ilhan Baran, one of the important names in Contemporary
Turkish Music, were determined. The fundamental method followed in the study consists of
examining passages in the works that require technical infrastructure and interpretation
knowledge through a performer’s perspective, starting from the question "What determines the
level of difficulty of a piano piece?".

Keywords: /lhan Baran, solo piano, difficulty level rating, G. Henle Verlag
GIRIS
Miizik performansina hazirlik siireci; detayl teknik calismalar, yorum iizerine fikir
aligverisleri ve motivasyon igerikli sahne provalarmi kapsamaktadir. Fiziksel beceri ile i¢sel
deneyim ve kontroliin, es zamanli olarak ortaya kondugu bu siireg, eser secimiyle baglar.
Genellikle bir 6gretmenin rehberliginde ve eserin giicliikk diizeyinin 6grenciye uygunluguna
gore gerceklesen se¢imler, performanst dogrudan etkilemesi nedeniyle oldukca kritiktir. Bu

konunun kolaylastirilmas: a